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Ozet

XV. ylizyildaki Anadolu edvar geleneginin teorik arka plani dénemin kozmos anlayisi olan
makrokozmos ve mikrokozmos ile Neoplantoncu 4 asamali kozmos anlayisinin yani sira
kozmosun temel yapi taslarini olusturdugu disiliniilen dort unsuru (toprak, su, hava ates)
sembolik olarak yansitmaktadir. Bu yansima nazariyatta makam yapilarinin yapi tagi olan
dort sube ve ilk veya "asil” dort makam ile udun dort telinde ortaya gikmaktadir. Usta ve
¢irak arasindaki pratige dayanan sozli mesk gelenegdin sembolik arka planina baktigimizda
duyma yetisi ile dinlemenin dneminin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Ayrica makrokozmos ve
mikrokozmos terimlerinin gesitlikavramlar ve metaforlar yoluyla usta ve giragi sembolize ettigi
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Calismamizda ezoterik ekole mensup edvar yazarlarinin teorik
eserlerinden c¢ikarilan alintilardaki sembolik anlamlar hermeneutik yontemle yorumlanarak
15. ylzyildaki Anadolu Edvar Geleneginin arka planinda yatan kozmos anlayisi, felsefe ve
dislince seklinin bu ekoliin metodoloji ve terminolojisine ne sekilde yansidiginin ortaya
cikarilimasi amaglanmaktadir. Arastirmanin kapsami 15. ylizyil Osmanli Anadolu'sundaki
teori kaynaklari ile bu yuzyilin Osmanli/Anadolu donemi ile sinirlandiriimigtir. Makalemizde
yontem olarak tarihsel kaynaklar tzerinden literatlir taramasi yapilmasi nedeniyle tarihsel
mdzikoloji disiplininden de yararlaniimaktadir. Literatlir tarama ve kaynak belirleme de edvar
yazarlarinin nazari eserleri birincil kaynak olarak kullaniimig, ayrica bu konularda yazilmig
makale, doneme ait tarihsel bilgi iceren kitaplar ve tezlerden de faydalaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Makrokozmos/Mikrokozmos, Ezoterik, Mesk Gelenegi, Usta/Cirak.
Abstract

The theoretical background of the Anatolian edvar tradition in the 15th century symbolically
reflects the macrocosm and microcosm, which are the cosmos understanding of the period,
and the Neoplantonian 4-stage cosmos understanding, as well as the four elements (earth,
water, air, and fire) that are thought to constitute the basic elements of the cosmos. This
reflection emerges in the four branches, which are the basic elements of magam structures
in theory, and the first or "main" four magams and the four strings of the oud. When we
look at the symbolic background of the oral mesk tradition, which is based on the practice
between master and apprentice, we see that the importance of hearing and listening comes
to the fore. It also emerges that the terms macrocosm and microcosm symbolize master and
apprentice through various concepts and metaphors. In our study, it is aimed to reveal how the
understanding of the cosmos, philosophy, and way of thinking underlying the Anatolian edvar
tradition in the 15th century is reflected in the methodology and terminology of this school
by interpreting the symbolic meanings in the quotations extracted from the theoretical works
of edvar writers belonging to the esoteric school with a hermeneutic method. The scope of
the research is limited to the theoretical sources in 15th-century Ottoman Anatolia and the
Ottoman/Anatolian period of this century. In our article, the discipline of historical musicology
is also used as a method, as the literature review is conducted through historical sources.
In literature scanning and source identification, the theoretical works of edvar writers were
used as primary sources, and articles written on these subjects, books, and theses containing
historical information about the period were also used.

Keywords: Macrocosm/Microcosm, Esoteric, Mesk Tradition, Master/Apprentice.
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Girisg
Anadolu Edvar Gelenedi 15. ylizyilda temel olarak kozmoloji ve ezoterik
bilgi temelli is erbabi ve matematiksel hesaplamalara ve sistemci bir yapiya
dayali ilim erbabi olarak ikiye ayrilmaktadir. Tez ¢alismamizin temel alindigi
bu makalede muzikoloji alanina yeni bir yaklagsim sunmak hedefiyle edvar

gelenegindeki bu iki ekolu temel alarak ug farkli ekollesme ayrimini temel
almaktayiz. Bu ekollesmeler ise U¢ maddeyle su sekilde tanimlanmaktadir:

1- ilim Erbabi ekolle iliskili olan ve medrese egitimine bagl olan 'Herad ve
Semerkand Etkisindeki Sistemci ve Matematikgi Ekol".

2- Yine medrese egitimine bagh Bilimsel ve ezoterik arasi bir anlayista
gelisme gosteren saray agirlikli ‘Orta Asya etkisindeki Tebriz EkolU"

3- Bilimsel anlayigtan uzak olup inang boyutunun one ¢iktigi ve daha mistik/
ezoterik bir anlayis igerisinde gelisme gdsteren is Erbabi ekolle iligkili ‘Mistik
ve Ezoterik Horasan-Anadolu ekolu’.

'‘Mistik ve Ezoterik Horasan-Anadolu Ekollu' matematikgi anlayistan
uzak olup mizigin inan¢ boyutu o6ne cikmaktadir. Bu ekol ezoterik
anlayista bir aktarima sahip olup muzigi teori kaynaklarina daha mistik/
ezoterik bir anlayisla yansitan tgutincl bir ekoldur. Bu ekol temeline yine
"devir"” nazariyesini almakta ve miuzik-evren-kozmoloji arasinda, bu
nazariyenin “dort unsur, yedi gezegen, on iki bur¢” gibi katmanlarinin
muzik ile iligkileri Gzerinden (dort sube, yedi avaze, on iki makam) bir
baglanti kurgulamaktadir.

Bu makalede ise tanimladigimiz bu lg¢ ekolden lglinciisl olan Mistik
ve Ezoterik Horasan-Anadolu ekolliniin nazariyati ve uygulamalarinin
arka planinda yatan sembolizm, bu ekole mensup edvar yazarlarinin yazili
eserlerinden yaptigimiz alintilar Gzerinden agiklanmaya ¢alisilacaktir. Bu
aciklamalar agirlikh olarak 15. yizyilin kozmos anlayisi olan makrokozmos/
mikrokozmos analojisi, Neoplatonculuk, Plotinus'un Stdur Teorisi gibi
dusunce sistemleri Uzerinden yapilacaktir. Bu makalede ayrica su sorulara
cevap verilmesi amaglanmaktadir.

1- Bu ekolde nasil bir aktarim yontemi (metodoloji) kullaniimistir? Bu
aktarimin arkasindaki felsefe nedir? (Mesk gelenegindeki usta-cirak iliskisi,
bu iligkideki taklit kavrami, usta/makrokozmos ve girak/mikrokozmos ve dort
unsur sembolizmi)

2- Muzik aktarim yontemi ve arkasinda yatan felsefe nedir (Mesk
gelenedindeki usta-girak arasindaki sesli aktarim ve sesli aktarimdaki
duymanin gérmeye olan tstinligu)

3- Ezoterik anlayista inang ve semboller miuizigin aktarim ve egitiminde nasil
ortaya ¢ikiyor?

4- Ezoterik ekolln teorik ve pratik uygulamasinda on besinci yuzyilin
makrokozmos ve mikrokozmos evren anlayisi ne sekilde ortaya ¢ikiyor?

Mistik ve Ezoterik Horasan Anadolu Ekolline dahil Seydi, Makami,
Hasan Ali Karamani, Hizir Bin Abdullah, Bedr-i Dilsah, Kirsehri gibi edvar
yazarlarinin El-Matla, Kitab-1 Edvar, Marifet-i Musiki, KitabU'l-Edvar,
Murad-name ve Risale-i Musiki gibi teorik eserlerinden alintilar ¢ikarilip bu
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alintilardaki sembolik anlamlar agiklanmaya ¢alisilarak ekoldeki dustince,
metodoloji ve terminolojinin ortaya konulmasi amacglanmaktadir. Yontem
olarak literatlr ve tarihsel kaynak tarama yapilmasi nedeniyle tarihsel
muzikoloji disiplininden de yararlanilmaktadir. Literatur taramasini ilk
asamasinda yukarida belirttigimiz edvar yazarlarinin nazari eserlerinden
faydalanilmig, bu konuyla ilgili olarak yazilmis makale, doneme ait tarihsel
bilgi iceren kitaplar ve tezlerden de ikincil kaynak olarak yararlaniimistir.
Ayrica edvarlardan tezimiz igin ¢ikarilan alintilarda hermeneutik yorumlama
yontemikullaniimigtir. Makalemizde Uguncl ekole mensup edvar yazarlarinin
muzikoloji alanindaki ¢esitli aragstirmacilar tarafindan doktora ve yuksek
lisans tezi olarak hazirlanmig ¢alismalari birincil kaynak olarak ele alinip
bu edvardaki orijinal metinlerden alintilar teze eklenerek ekoller arasindaki
farkhliklara ve bu ekollerin sembolik arka planina dikkat ¢ekilmistir.

1. 15. Yizyil Ezoterik Edvar Gelenegindeki iki Parcali Kozmos
Modeli: Makrokozmos ve Mikrokozmos lligkisi

Mikrokozmos-makrokozmos analojisi, daha blyuk bir varlikta gorilen
ozellikler, pargalar veya baglantilarin daha kiiglik bir birimde 6zetlendigi
fikrini ifade eder (Koivisto, 2011, s. 253). Mikrokozmos-makrokozmos
kavramlari ve aralarindaki iliski farkli anlamlar icerebilmektedir:
Makrokozmos genel olarak yukari evren (kozmos) olarak kabul edilir ve
ay alti diinya mikrokozmosun yerini alir. Ayrica mikrokozmos terimi islam
gelenegdinde Arapca karsiligi olan “<alam saghir” (insan veya kiiclik alem)
ile de sinirli olabilmektedir. Mikrokozmos-makrokozmos analojisi en
genis anlamiyla anlasildiginda, iki varlik arasindaki herhangi bir analojik
benzerligi ifade edebilir (Koivisto, 2011, s. 253).

15. yuzyll Anadolu/Osmanli doneminde ortaya c¢ikan Batini
gelenegdin kozmos algisinin temeli de makrokozmos/mikrokozmos
analojisine dayanmaktadir. Bu kozmos anlayisi Anadolu kulturiinde
ve edvar gelenedinde de cesitli deyisler yoluyla farkli sekillerde ifade
edilmistir. Hermetik gelenekte "yukarida olan, asagidaki gibidir” deyisi
ve tanri/makrokozmos ve insan/mikrokozmos arasindaki iligkiyle kendini
gosterir. Aslinda Hz. Muhammed'e ait bir hadis olan ancak Anadolu
batini geleneginde ibn-i Arabi'ye dayandirilan bir s6z olan “nefsini bilen,
rabbini bilir" sézii de bu diisiincenin islam kiiltiirii icindeki baska bir
yansimasidir. Ayrica Yunus Emre ve Haci Bektas'a da dayandirilan “Her
ne arar isen kendinde ara"; Sah Hatai'nin "evvel kendi kendin tani” soz(,
Yunus Emre’nin “ilim ilim bilmektir/ilim kendin bilmektir” ve Mevlana'nin
"kendine kendinden seyahat eyle” sozleri de hep ayni baglama isaret eder
(Oztiirk, 2014, s. 10). Keykavus'un 11. yiizyila ait Kabusname'sinde gegen
su sozler de bu distncenin baska bir sekilde ifade edilmesidir:

Ama eger Tanrl'yl bilmek istersen hodsinas ol, yani kendini bil, ¢linkii her
kim kendini bildi, Tanriyi bildi. Bu sozle anlatilmak istenen sudur ki, sen
bilinensin o bilicidir, yani sen nakissin o nakkastir. imdi sen gayret et, kendi
naksin yoluyla disiin O'nu bilmek i¢in, O'nun nakkashgi yoluyla distiinme...
(Keykavus, 1975, s. 79)
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Anadolu/Osmanl ezoterik edvar gelenegine dahil yazarlara
baktigimizda da bu deyis Hizir bin Abdullah'in Kitabi’l Edvar'inda
“yukarisi, asadisiyla malum olur” (Ozgimi, 1989, s. 176; Celik, 2001,
s. 261) seklinde ifade edilir. Hasan Bin Karamani'nin Marifet-i Musiki
Edvari'nda ise mikrokozmik stfli alem (diinya) ve makrokozmik yukari
alem anlaminda su tanim yer alir: “Zulmet ve kaderlerin yeri olan sufli
denilen asagi alemin ylizinden nur ve mikafese’ yeri olan ulvi denilen
ylce aleme ersin” (Uslu, 2021, s. 105).

Nur ve mukafese alemi olarak tanimlanan makrokozmik alem acik
bir sekilde tasavvufi bir anlam da tagimaktadir. Mevlana makrokozmos'u
(alem-i kebir) manevi insan, karsiti olarak disindugu diinyevi insani
da mikrokozmos olarak kabul ederek bu analojik terimleri kullanir ve
tasavvufi yollarla iginde gizli bir sekilde var olan yetilerini uyandirmak
isteyen dinyevi insani su sekilde tarif eder: “Zahiri olarak mikrokozmos
olsan da batini anlamda makrokosmozsun” (Nasr, 2019, s. 184). Hizir
Bin Abdullah’in Kitabl’l Edvarinda alem-i ervah? alem-i ecsad® ve
alem-i berzah* terimleriyle isimlendirilen makrokozmos ve mikrokozmos
kavramlari goksel cisimlerin Urettigi seslerle (avaze), her bir kisinin
goklerde avazi olmasi ve bu seslerden etkilenmesi ile iligkilendirilmigtir.

imdi bilgil ki bu ilm-i edvar ‘ilm-i serifdiir ve §ida-i ruhanidiir. zira alem-i
ervahda cemi-i ruhlar dahi ‘alem-i ecsad gelmezden ondin ol harekat-i
eflakden hasil olan avazlardan lezzet alirlardi. Zira Hak te'ala bu eflaki yertedi
dahi bunlara donun diyt emreyledi. Bunlar emre imtisal idlUb donduler. Bunlar
her birisinlin hareketinden bir dirli avaz hasil oldi dahi birinlin avazi birine
benzemezdi. imdi ehl-i riyazat safay-1 / kalbleri birle ol avazlara muttali’
oldilar. Dahi ‘ilm-i musikiniin ve ilm-i edvarun asli ve biinyadi ol avazlardan
oldi. (...) dirler ki goklerde her bir kisinlin bir sitaresi vardur her bar ki bir
avaze isidsede yildizina muvafik olsa ol avazeden mdltez olur ve miteessir
olur. (Celik, 2001, ss. 269-270; Ozc;imi, 1989, s. 187)

Seydi'nin El Matla'sinda da benzer bir avaze tanimi yapilmistir:

bes feyyazun feyzi sebebiyle oniki makam oniki burucun avazelerinden
ve yedi avazeyi yedi kevkeblin avazesinden kim ana “seb’a-i seyyare”
dirler ahzidliib cem itdi ve tokuz felekden tokuz durli darb ve usul fehm
idlb durub ve usul bunyadin vaz itdi ve dikkat-i fehm ile nazar idib gordi
kim bu makamatun asli dort durludur ve hilkat-1 insan dahi dort nesneden
murekkebdir ve bunlardan dahi dort su'be ahzitdi. Temeyylz idliib dort
durldsini dort unsurun hizasina kodi kim ana "anasir-1 erbaa” dirler ve
bu makamatun herbirine bir diurlu ad virdi us sana devayir icinde bir bir
gOstereviz badehu bilgil kim bu avazeleri canlar alem-i ervahda isitmisler

1 Tas. Hakikat ehline Allah sirlarinin gériinmesi, kendileri Allah nurunu gormeleri. Meydana
¢tkarma (Devellioglu, 2002, s. 716).

2 Ruhlar alemi, 6teki diinya (Devellioglu, 2002, s. 27).

3 Alem-i esbab olarak da isimlendirilir. Madde alemi ve diinya anlamina gelir (Devellioglu,
2002, s. 27).

4 Manend-abad olarak da ifade ediliyor. Oliimle kiyamet arasinda gegen zaman.
Oldiikten sonra ruhlarin kiyamete kadar kalacaklari manevi alem, kabir alemi ve ruhlar alemi
(Devellioglu, 2002, s. 579).
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idi bes simdi bu alem-i berzahda (kabir alemi) bir kisi hub avaz ve s6z saz
isidib muteessir olmasa delalet iderki ol kisinlin ruhaniyyeti galib degildir
belki hayvaniyyeti galibdir anin¢iin ol alemde igitmeytb mahrum kalmigdur
bes simdiki halde olan esvati ve avazeleri can kulagdiyla dinleseler bi-hus
olub hayran kalillardi. (Arisoy, 1988, ss. 20-21)

Bu tanimda mikrokozmik musiki terimleriolarak diistinebilecegimiz on
iki makam, yedi avaze; makrokozmos olarak kabul edebilecedimiz semavi
veya kozmosla iligkili kavramalar olan 12 burg, 4 unsur ve yedi gezegen
ile iligkilendirilmistir. Ayrica makrokozmik oteki ve ruhani dinyadaki
sesleri duyup etkilenmeyen kisilerin ruh terbiyesine sahip olmadigi da
belirtildiginden metinde tasavvufi bir yorum da bulunmaktadir.

15. yuzyihn Batini anlayisinda makrokozmos/mikrokozmos kozmos
algisi donemin muzik teorisiyle uygulamali mizik pratiginde sembolik
bir sekilde yansitilir veya uygulamada tekrar canlandirilir. Bu algilayista
makrokozmos, akli diinya (diger ismiyle akledilebilir alem/alem-i ma'kulat)
(Kilig, 2009, ss. 50-51), Pisagor'da gezegen ve yildizlarin donuslerini
gerceklestirdigi semavi kire, Platon'da idealar dinyasi (Kilig, 2009, ss.
39-40), goksel arketip (Nasr, 2019, s. 98), ates (od) unsuru (Can, 2002,
ss. 134-135), Tanri, mutlak evrensel insan (al-insan al-mutlaq al-kulli)
(Koivisto, 2014, ss. 75-76), tasavvuf ve s6zli mesk gelenegdinde sembolik
olarak pir ya da usta, alam-i kabir (Koivisto, 2014, s. 81), alem-i ervah
(Celik, 2001, ss. 269-270) ve (Ozgimi, 1989, s. 187), kozmik akil ve ruh
kavrami (Platon’da “diinya ve ruh”) (Prins, 2015, s. 29) , musica mundana
(Oztiirk, 2014a, s. 9), sayi sembolizminde birlik anlamina gelen 1" sayisi
(Oztiirk, 20144, s. 5), geometrik sembolizmde daire, 151k sembolizminde
glines (Kilig, 2009, ss. 42-43), matematiksel sembolizmde her seyin
ondan neset ettigi ve her seyin ona donecegdi Yuce Merkez'i ve ilahi Oz/
Zat'li sembolize eden nokta (.) isareti (Nasr, 2019, ss. 46-48), tevhid
(birlik) (ing. Pure Being) veya Mahz Vicud (Cetinkaya, 2014, s. 45)
gibi farkli isimlerle adlandirilsa da, bitin bu kavramlar temel olarak
makrokozmos'a isaret ederler. Musica humana (Oztiirk, 2014, s. 9), alam-i
saghir, alem-i ecsad, alem-i berzah (Celik, 2001, ss. 269-270) (Ozgimi,
1989, s. 187), olusma ve bozulma dunyasi (Koivisto, 2011, s. 256), 1sik
sembolizminde ay (Ahmedi, 2013, ss. 336-337) ve (Koivisto, 2014, ss.
86-87) yerylziindeki bireysel insan (insan-1 ctiz'l) (Koivisto, 2014, s. 81),
tasavvuf ve s6zli mesk ve tasavvuf geleneginde sembolik olarak girak
veya murit, goksel olandan kopup insanin igine yerlestigi dislnulen ruh,
sayl sembolizminde ¢okluk anlamina gelen “2" rakami (Oztiirk, 2014a, s.
5), kesret (cokluk) alemi, alem-i sifli (diinya) (Ozgimi, 1989, s. 39) olarak
cesitli sekillerde tanimlanan mikrokozmos ise asagida, ikincil ve kuglk
olan seklinde algilanip; blylk parcanin ya bir 6zeti, ya bir taklidi ya da
yansimasi olarak kabul edilir. Bu iki par¢ca arasinda yukaridan asagi ve
asagidan yukari dairesel bir iligki oldugu da dusunilmekte olup "asagida
olan yukaridaki gibidir” seklinde tanimlanir ve kozmosun bu iki pargasi
arasindaki karsilikl dairesel iliski degisik sekillerde ortaya cikar. Ornegin
din ve tasavvuf dislincesinde bu iliski tevhid ilkesiyle agiklanir. Bu ilkede
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asil diinyasindan kopup asagi diserek insan bedeni igerisine hapsolmus
olan ruh, mikrokozmik karasal diinyadaki varligi siresince asil var oldugu
anavatanina o0zlem duymakta ve semavi makrokozmik diinyasindaki asil
yuvasina donmek istemektedir. Bunu basarabilmek icin de insanin maddi
diinya icerisindeki yasami siresince maruz kaldigi kirlerden kurtulmak
icin bir arinma sureci igerisine girerek manevi ve saf olan dunyaya
yaklagsmayi cabalamasi gerekmektedir. Nasr'a gore Alem'in uyumu
hakikatin daha ylice dizeyi olan makrokozmos'da daha ¢ok ortaya ¢ikar,
ancak kozmosun daha asagi uglari olan mikrokozmos'a inildikge daha
az belirgin olur ve donuklasir. Bu uyum musikide geleneksel sanatlarin
temelini olusturmasinin yani sira mimaride de ortaya ¢ikmaktadir (Nasr,
2019, s. 130). Bu sulre¢ tasavvuf icerisinde bir gile donemiyle vahdet-i
vicud'a ulagsma seklinde, ya da miuzik kultiru igerisindeki so6zli mesk
gelenegdindeki usta c¢irak iliskisiyle ya da sema, zikr gibi dairesel muizik
pratikleriyle gerceklestirilebilmektedir. Bu bilgiler isiginda makalemizin
konusu olan batini ekoller igerisindeki muzik uygulamalari ve teorisinde
bu kozmik sembollerin nasil yansitildigina deginilecek, ancak 6ncelikle
makrokozmos-mikrokozmos ve daire kavrami hakkinda teoriler
aciklanarak makalenin teorik arka plani olusturulmaya calisilacak ve bu
kavramlar temel alinarak daire kavraminin batini ekoldeki gizli anlaminin
yani sira yazih bilimsel ekol igerisindeki anlami da agiklanacaktir.

2. Anadolu Batini Edvar Geleneginde Do6rt Sube, Udun Dort Teli
ve Dort Makamdaki Makrokozmos ve Mikrokozmos ile Plotinus’un
Siidur Teorisinin Sembolizmi

Anadolu Edvar geleneginde 4 sube olarak kabul edilen yekgéah,
diigéh, segdh ve cargadh perdelerinin tanimlamalarina baktigimizda
her bir perdenin gizli bir sembolik anlam tasidigini gormekteyiz. Bu
anlamlar ates, hava, su ve toprak gibi 4 unsur; nokta, gizgi, ylzey
ve cisim gibi matematiksel sembolizme dayanmalarinin yani sira,
makrokozmos ve mikrokozmos evren anlayisiyla da yakinda ilgilidir.
Ornedin Hizir Bin Abdullah Kitabu’l Edvari'nda 4 subeyi su perde
isimleriyle tanimlamigtir: “bilgil kim makamlar ve avazlar ve terkibler
dortden tasra deguldur evvel yikgah ikinci diigah Ugtincl sigadh dordinci
¢argah budur ceminlin asli soma makam sonra avazlar ve illa ash dort
su'bedir” (Ozgimi, 1989, s. 140; Celik, 2001, s. 215).

Hizir, daha sonra bu perdelerin sembolik iliskilendirmelerini de
aciklamistir:

Her perde ki var doért nagmeden eksik deglil ve sekiz nagmeden ziyade
degil dimigler arab Ustadlari ... amma dort nagmeden kemter yoktur ol
cihetle kim evvel nagme-i od mesabetinde dutubdururlar ve ikinci nagme-i
heva mesabetinde dutubdururlar ve Uglinci nagme-i su mesabetinde
dutubdururlar doérdiinci nagme-i toprak mesabetinde dutupdururlar ...
nagme-i evvel nokta mesabetindedir ve ikinci nagme hat mesabetindedir
ve Uglncl nagme sath mesabetindediir ve doérdinci nagme cism
mesabetindediir. (Ozcimi, 1989, s. 170; Celik, 2001, s. 251)
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Bir diger tanimda ise yekgah perdesi su gekilde tanimlaniyor: “Amma
yikgah bir noktadur kim asl ve binyaddir” (Ozg¢imi, 1989, s. 183).

Hizir'in tanimlamasinda gorilecedi Uzere birinci sube olan yekgéah
perdesi nokta (.) isaretiyle iligskilendirilmistir. Nokta Ehadiyettin (ilahi
Zat'in tekligi) simgesi olmasi sebebiyle ayni zamanda makrokozmos
olarak da Tanri'yi da simgelemektedir (Nasr, 2019, ss. 46-48). Daire
icerisinde gosterilen nokta (.) Monad adi verilen ilk ilkeyi temsil etmekte
olup, c¢okluk karsiti ve "Bir" olan anlamina gelen Apollon olarak da
isimlendirilmistir (Plotinus, 2018, s. 590). Baysal'in aktardigina gore
de butinligu simgeleyen “1" sayisi nokta ile karsithgi simgeleyen “2"
sayisi ¢izgi sekli (veya dogru pargasi) ile uyumu simgeleyen “3" sayisi
yuzeylerle gosterilen lggen sekli ile cisim veya maddeyi simgeleyen “4"
sayis! ise piramit seklinde gosteriliyor olup ayni zaman da kozmosu da
simgelemektedir (Baysal, 2014, s. 59). Hizir'in nagme-i evvel olarak
tanimladigi yekgah perdesi ayni zamanda Ates (od) elementi ile de
iliskilendirilmistir ve dort unsurdan biri olan ates elementi de kendi
icerisinde birgok sembolik anlam tagimaktadir. M.O. 540 ve 480 yillar
arasinda yasamis Efes’li dislinir Heraklitos degismeyip ayni sekilde
kalan, her seyi duzenleyen ve bitin degisimleri diizenleyen logos
(evrensel akil) kavramini tanimlar. Heraklitus evrenin logos'unu ates (od)
olarak disinmesinin yani sira ates unsurunu her seyin ashni olusturan
ana madde olarak da kabul etmistir. Burada ayrica tasavvufi bir anlam
da bulunmaktadir ¢inku tipki “Bir” olan Tanri gibi her sey atesten ¢ikip
tekrar atese dénmektedir. insan ruhu da ates unsuru araciligiyla anlamini
tasavvufi bir sekilde bulur. Bu anlama gore insan ruhu da evrenin ruhu
olan asli ates logos'tan gecici olarak kopan ve dairesel bir anlam
icerisinde ona tekrar donecek olan ates pargasidir (Can, 2002, ss. 134-
135). Ahmedi'nin Iskendername'sindeki bir pasajda her seyin aslini ates
elementi ile 6zdeslestirilerek yukaridaki ve asagidaki alemler arasindaki
dairesel iliskiden de bahsedilir: "Aristo saha dedi ki ey sehriyar, bil ki
butun her seyin ash atesti. Her sey ondan basladi, bittiginde yine ona
doner” (Ahmedi, 2013, s. 48). Ates “samanlk” inancinda dogdanin i¢
enerjisini yansitan bir unsur olarak gorultp su sekilde tanimlanmistir:

Ey melikem, ey anam ates ! Sen Hangay Han ve Burhatu Han daglarinin
tepesinde biten karaagag'dan yaradilmigsin!l. Gok yerden ayrildidi zaman
dogmussun. Otiigen anamizin kademinden peydah olmugsun. Anamiz ates,
senin baban sert ¢gelik, anan ¢akmak tasi, ecdadin karaadagtir. Senin nurun
goklere ulasir, yerin altina nufuz eder. (Guray, 2011, s. 167)

Atesin sembolik anlami Eski Turklerin inang yapisi icindeki "atalar
kultu" icerisinde de blyuk 6neme sahiptir. Ates burada atalarin ruhlarinin
surekli icinde yasadigi (ve igcinden ciktigl)) ana kaynadi sembolize
etmektedir. (Guray, 2011, s. 167).

Anadolu edvar gelenegindeki 4 subeden biri olarak yekgah perdesi
birinci perde olarak gosterilmektedir. Ornegin Kirsehrili'de yekgah ve
subeler 4 unsurla iligkilendirildikten sonra su sekilde siralanir:
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...Ve her makamin 'aslini avazdan fark eyledi. Gordi ki / dort nev'dir. Bu
dort nev'i dort 'anasira mukabil / eyledi ki od ve yil ve su vu toprakdur. Ve
her birine bir dirlt / ad kodi. (Sezikli, 2000, s. 45; Dogrusoz, 2007, s. 174).
Soyle ki &dem oglaninun ash dort / 'anasirdandur. Ya'ni oddan ve sudan ve
yilden ve toprakdandur. / Ancilayin bu makamatun dahi asli dortdendir ya'nt
dort su'bedendiir ki ol yekgah diigah segah ¢argahdur. (Sezikli, 2000, s. 45;
Dogrusoz, 2007, s. 175)

Makami’nin Edvar'inda da yekgah perdesi birinci siraya yerlestirilir:

"Andan geldik subeye: evvel yekgah, ikinci diigah, tg¢lincl segah, dordinci
cargah” (Tekin, 2021, s. 94).

Pisagorcu sembolik ve batini geometride de 3 sayisi ug¢genle ve 4
sayisi kare ile gosteriliyor olup bu iki sayinin toplami 7 ise makrokozmos
tanri ve mikrokozmos insan biitiinligiini simgeler (Oztirk, 2014, s. 5).
Geometrik sekiller ayni zamanda tevhid yani birligi gesitli sekillerde ifade
ederler. Ornegin licgen ahenk kare ise sebat anlamina gelir (Cetinkaya,
2014, s. 45). Pisagor'da "Bir" disindaki sayilar hem ondan kaynaklanirlar
hem de onu yansitirlar ve asil kaynaklarindan asla ayrilmazlar. “Bir”
digindaki sayilar cokluk diinyasindaki hayatlari temsil ederler ve bu nitelikleri
sayesinde temsil ettigi hayati asil kaynadi olan tevhid ya da Mahz Viicud'a
(ing. Pure Being) dogru yiikseltirler. Varliklari sayilar (izerinden ilk kaynagi
olan “Bir" olana (tevhid) baglamak mimkin hale gelir (Cetinkaya, 2014,
s. 45). Say1 sembolizmi ihvan'da da 6nemli bir yere sahiptir. Clinkii sayilar
¢oklugu birlige baglayarak tevhid ilkesini ifade etmek ve kainattaki uyumu
géstermek icin arag gorevi goriirler. ihvAn'nin risalelerinde Bir'in diger
sayilarla iligkisi Tanrn'nin dinya ile olan iliskisiyle benzerdir (Cetinkaya,
2014, s. 74). Kuran'nin bazi bolimlerinin yorumlanmasinin yani sira sayi
sembolizmi Sii inanci ve tasavvufta da dnemli bir rol oynar. Sayilar evrendeki
uyumu gostermek ve ¢okluk- birlik baglantisini kurmak icin de kullanilir
(Cetinkaya, 2014, s. 75).

Hizir Bin Abdullah ayrica edvarinda ele aldidi 4 sube konusuyla iligkili
olarak evrenin 4 asamali yaratilis tanimini yapar: “Evvel Allah'u Teala celle
ve ala kendi kudretinden bir gevher yaratdi ... ana ... ‘akl-1 kil' dirler
...andan dahi bir gevher asikare oldi ana 'nefs-i kul' dirler ... bir gevher
dahi agikare oldi ana 'heyulayi evvel’ didiler” (Ozgimi, 1989, s. 72; Celik,
2001, s. 144).

Bu yaratim modeli Neoplatoncu kozmos anlayisiyla iliskili olup, (1)
Allah, (2) Akil, (3) Ruh, (4) Madde seklindeki temel olusum zincirini temsil
etmektedir. Bu temel olugum zinciri ilk dort rakami sembolize etmesinin
yani sira evrenin yapitasi 4 elementi (toprak, su, hava ates); sicak,
soguk, kuru ve yas seklindeki 4 tabiati sembolize etmektedir. Ezoterik
sembolizmde dortlilere dayali diger siniflandirmalar su sekildedir: Yonler,
mevsimler, insandaki dort salgi, ayin dort evresi, insan omruntn dort
¢agl vb. Bltun bunlar doga ve kozmos iligkisini gosterir. Muzikte ise 4
sube anlayisinda ifadesini bulur. 4 perdeyi bu sembolik anlayis igerisinde
siralarsak su anlamlar ortaya ¢ikmaktadir:
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Yekgah (yaratici/goksel ve yukaridaki makrokozmos)
Dligah (akil/goksel ve yukaridaki makrokozmos)
Segah (ruh/yersel ve alttaki mikrokozmos)

Cargah (madde/yersel ve alttaki mikrokozmos)

Bu sembolizm Plotinus’un sldur teorisiyle de agiklanabilir. Plotinus'a
gore kozmosun kaynadi “Bir- Vahid"dir. Kozmos "“Bir" olandan figkirarak
olustugu gibi, ruh da tekrar "Bir" olana donmeyi arzular. Bu teoriye gore
"Bir"den sirasiyla Ug¢ varlik sudir etmistir. (2) Akil veya zeka (zaman ve
mekan ustu olan varlik), (3) Ruh. (Alemin ruhu anlaminda akildan stdur
etmistir. Bireysel ruh ile karigtinlmamalidir) (4) Madde (ruhtan sudur
etmistir. Mikrokozmik madde ve madde alemi, vasifsiz, belirsiz ve salt
yokluk olarak tanimlanir.

Bu teoride en ylksek mertebe olan “Bir" olana akil ve tecrube
yoluyla olmayip, mistik bir vecd yoluyla ulasildigi kabul edilir) (Cetinkaya,
2014, s. 54).

Dort sube igerisindeki ilk perdeyle iliskilendirdigimiz “Bir" sayisi
ve dort perdeden olusan subelerle iligkilendirdigimiz evrenin 4 asamali
yaratimi sembolize eden ilk 4 rakam ayni zamanda geometrik sembolizm
ve Pisagorcu gelenekle de iligkilidir. Hizir'in da tanimladigi gibi;

Yekgah Tanriyi simgeleyen nokta goksel ve yukari olanla iliskili olarak
makrokozmos ile

Dlgah akli simgeleyen ¢izgi yine goksel ve yukari olanla iligkili olarak
makrokozmos ile

Segéah ruhu simgeleyen ylizey yersel ve altta olanla iliskili olarak mikrokozmos ile
Cargah ise madde veya bedeni simgeleyen cisim yine yersel ve altta olanla
iliskili olarak mikrokozmos ile iliskilendirilir. (Oztiirk, 2014, s. 28)

Bu 4 asamali yaratim zincirine makamlar agisindan baktigimizda ise
Bedr-i Dilsad’in Muradnamesi'nde su agiklamayi gérmekteyiz:

Su dordi ki asliydi ancak heman,

Diyeyim kulak dut beni bir zeman

Biri Rast’dur kim bu alemde heb

Ne avaze var ise oldur sebeb

Irak u Sipahan Zer-efkend idi

Ki eydenleriin lokmasi idi

Bu dortden sekiz dahi kopardilar,

Meger her birisini (¢ yardilar...(Ceyhan, 1994, s. 278)

Bu aciklamada makamlarin olusumundaki yaratim zincirine gore
siralanan asil ve olusturucu ilk dort makamin rast, irak, isfahan ve zirefkend
olduklari agiklanmaktadir. Bedr-i Dilsad'in bu ifadeleri, temelde on iki
makama kaynaklik eden ilk veya “asil"” dort makami vurgular. Kirgehri'nin
edvarindaki vr. 6b.de “Terkib on iki makam on iki buruca isaret oldugu bu
dairedir” baslid altindaki daire seklinde “evvel makam rast evvel hamel
atesi, irak sevr haki, 1sfahan cevza badi, zirefgend-i kucek seretan abi”
(Dogrusoz, 2012, s.188) siralamasina gore rast, irak, isfahan ve zirefkend'in,
sirasiyla Kog, Boga, ikizler ve Yengeg olmak uzere burglar kusaginin ilk
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dort burcuna ve ates, toprak, hava ve su olarak 4 unsura karsilik geldikleri;
dolayisiyla yaradilis zincirinde burglarin olusumundaki ilk dort asamayi
sembolize edecek mahiyette bir anlam tasidiklari anlagiimaktadir. Bedr-i
Dilsad “Anasir nitekim olupdur gcehar/Makamun dahiaslinianlagar” (Ceyhan,
1997, s. 724) aciklamasiyla da dort unsur sembolizminin makamlarin asli,
esasl! oldugunu ifade eder. Bu siralamaya gore ise;

Rast — Tanriyi (Bir) simgeleyen ates unsuru ve kog burcu (makrokozmos)
Irak — Akli (Nous) simgeleyen toprak elementi ve boga burcu (makrokozmos
ve mikrokozmos)

Isfahan - Ruhu simgeleyen hava elementi ve ikizler burcu (mikrokozmos ve
makrokozmos)

Zirefkent - Madde veya bedeni simgeleyen su elementi ve yengec¢ burcu
(yersel/alttaki mikrokozmos)

ihvan-1 Safa ve Hizir Bin Abdullah’in Kitabii’l Edvar'ina baktigimizda
udun zir, mesna, mesles ve bam olarak isimlendirilen dort telinde dort
unsur sembolizmini gérmekteyiz. ihvan-1 Safa'ya gore en tiz zir teli, ates,
mesna hava, mesles su ve bam teli toprak unsuruna karsilik gelmektedir
(Shiloah, 1993, s. 61). Hizir Bin Abdullah’ta 4 unsur [ 4 tel sembolik iligkisi
konusunda ihvan’la ayni aciklamayl yapmasinin yani sira ayrica vicudun
salgilari arasinda da iligki kurmustur.

Hukema-i ma tekaddem sazlarun aslini dort vetir Gzerine komiglardur. / Zir ve
musenna ve muselles ve bem ta ciimle masnu'atlari umur-i1 tabi'i gibi ola bes
vetir zira od gibidir ve anun nagmesini od hareketine miinasib dutubdururlar.
Misennay-i1 heva tabi'atinda dutubdururlar ve anun nagmesini hevanun
harareti ve rutubetine miinasib dutubdururlar. Misellesi su gibi dutubdururlar
ve nagmesini suyun rutubeti ve buhudetine nisbet idip dururlur. Ve yirun
tabi'ati gibi dutubdururlar ve nagme serahi yirun hilti ve sikli gibidiir ve dahi
diyup dururlar kim nagme-i ter mikavvi hilti ve safray-i ziyade ider ve kuvvet
te'sirini dahi bile. Amma balgam hiltinun ziddidir. Ve nagme-i miisennanan
hiltinun mukavvisidlr ve kuvvet-i te'sirin ziyade ider ve amma sevda hiltinun
ziddidur ve ana sillseyn ve terfik virlir ve nagme-i miselles balgam hiltinin
mukavvisidlir ve kuvveti ve te'sirin ziyade eyler ve amma safra hiltinun ziddidur
ve anun / hiddetin teskin ider ve nagme-i bem sevda hiltinun mukavvisidiir ve
kuvvet ve te'sirin ziyade eyler. Amma kan hiltinun ziddidur. Kanun galebesin
teskin ider. (C)zc;imi, 1989, s. 166; Celik, 2001, s. 246)

Dort unsur ve dort salgi sembolizminin yani sira udun tellerinin
mertebeleriyle iligkili olarak makrokozmos ve mikrokozmos sembolizmi
ile Plotinus'un Sudur teorisi ile sembolik bir iliski kuruldugunda su sonug
ortaya ¢ikmaktadir:

Zir (En Yuksek) Tanriyi ve “Bir" olani simgeleyen ates unsuru ve goksel/
yukari olan makrokozmos

Mesna (ikinci) Nous olarak gecen akli simgeleyen hava elementi ve goksel/
yukari olan makrokozmos

Mesles (UgUncU’) Ruhu simgeleyen su elementi ve yersel/alttaki mikrokozmos
Bam (En Alttaki) Madde veya bedeni simgeleyen toprak elementi ve yersel/
alttaki mikrokozmos
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Plotinus'un teorik altyapisi Platon’a dayanmaktadir, bu nedenle
Plotinus’da “Bir" olan, Platon'daki “iyi” olanla da 6zdeslestiriimistir (Esen,
2022, s. 43). Plotinus'un "Bir", "Nous" ve "Ruh”dan olugan ug¢ hipostas
teorisine gore “1" olanin ardindan gelen butln unsurlar tasma yoluyla
ortaya ¢ikmiglardir. "Bir" Yahudi tanrisi olan Yehova veya Yahweh, bir
Misir tanrisi olan ve daire igine cizilen bir glines sembolu ile simgelenen
Amun- Ra ya da Amon-Re ve Babil ve Slimer dininde bas tanri olan
Anu'da "Bir" olan olarak isimlendirilmistir. Plotinus'a gore akli ve duyusal
alemi olusturan biitiin varliklarin olusumunun temeli “Bir" (iyi) olandan
kaynaklanmaktadir. “Bir” olan ayrica tinsel yolculuklarin ve arzularin
nihai hedefi olmasi nedeniyle tasavvufi bir anlam da tagimaktadir. “lyi"
olan ayni zamanda akli dlemi olusturan bilginin de temeli olmaktadir,
ancak bu akilsal yolla olmayip daha Ustlin olan tinsel ve irfani yollarla
kavranabilecek bir bilgidir. “Bir" basit, mikemmel, bilesik olmayan ve
saf olarak tanimlanir. Birligim mikemmelligi, ikincil ve bilesik yapidaki
varliklarin ona tabi olmasini mecbur kilar ve varliklarda Bir olan ile birlik
olma (nokta olma) arzusunu meydana getirir. Bu siire¢ ¢okluktan birlige
dogru bir yonelim olarak tanimlanabilir (Esen, 2022, ss. 45-49). Bir, Nous
ve Ruh kavramlari kendi iclerinde sembolik anlamlar igermektedirler. Buna
gore Bir 1sik (nur) ile Nous giines ile Ruh ise 1s1gini glinesten alan ay ile
sembolize edilmektedir (Esen, 2022, s. 51). Birden tagma yoluyla olusan
varlik ancak Bir olani temasa ederek bir Nous'a (akil) donlisebilmektedir.
Bu 'birlikten ¢okluga' ve ‘cokluktan birlige' olarak tanimlanan tinsel ve
kozmik iki tarafl dairesel hareketi ifade eder (Esen, 2022, s. 55). Ruh
ise "Bir" olandan tasma yoluyla olusan Nous'dan yine temasa ve tasma
yoluyla meydana gelmis Uguncu unsur olup hipostasin son asamasini
meydana getirir ve Bir olana ulagabilmesi mumkuin olan tek varliktir. Ruh
akli ve duyusal dlemin ortasinda yer almasi sebebiyle iki dlem arasinda
aracl konumunda yer almaktadir. Nous'un Bir olani temaga etmesi gibi
Ruh da Nous'u temasa ederek ona yaklagsmaya calisir. Plotinus ayrica
bedeni yoneten bireysel ruhlardan da bahsetmektedir. Ruh 3. asamada
meydana gelmesi ve Bir olandan en uzak olan unsur olmasi sebebiyle
cokluk alemiyle daha butlnlesik, mikemmellik ve birlik agisindan ise
daha zayif bir unsur olmaktadir. Ruh’un Nous'un bilgisine sahip olmasi
sebebiyle Plotinus akli dinyanin gergekliklerine ancak "kendimizi
taniyarak” yani kendi dogamizi ve ona kaynaklik eden bilgileri tefekkdr
ederek ulasabilecegdimizi sdylemektedir. Ruh'un Bir olana ulasmasi ancak
manevi olani bilmesiyle mimkun olabilmektedir (Esen, 2022, ss. 58-62).

3. Anadolu Batini Edvar Geleneginin Usta-Cirak iliskisine
Dayanan Sozlii Musiki (Mesk) Gelenegi ve Bu Gelenekteki
Uygulamanin Dayandigi Sembolizm

15. ylzyil ezoterik musiki ekolinde mesk adi verilen sozlu gelenek
icerisindeki usta-cgirak iliskisi yoluyla musiki egitimi ve eserlerin aktarimi
gergeklestirilir. Ustii kapali anlamlarin, sembollerin, rumuzlarin ve
isaretlerin aktarilmasiigin elzem olan Ustad-sakird iliskisine dayanan bdittin
ezoterik topluluk ve geleneklerde oldugu gibi, mesk gelenegi de kendi

135


https://edeberkan.com

Arastirma Makalesi @%%} Sayi 5 (2024)

icerisinde ¢esitli gizli semboller ve anlamlar barindirir ve bu s6zlu gelenek
uygulamasinin dayandidi usta-cirak iliskisiyle bu iligki icerisindeki sese
ve duymaya dayali aktarim kendi igerisinde gesitli kozmolojik, sembolik
ve dinsel anlamlari ihtiva eder. Ancak bu sembolik iligkiler, bilgi ve eser
aktarimi ve uygulamadaki Ustl kapali anlamlar bir sir kultlrd igerisinde
varliklarini surdurlrler. Bu nedenle sadece belli ozelliklere sahip ve
zorlu bir siire¢ sonucu secilmis kisilerin dahil olabildigi tarikat gibi 6zel
gruplara ¢irak olarak alinmis 6grenciler ile bir ustanin 6gretim vermeye
layik gorduigu kisiler meskhane veya ustanin kendi evi gibi kapali kapilar
ardinda mesk egitimi gorurler.

Bir sir kulturl icerisinde sozli gelenedin usta-cgirak iliskisi yoluyla
aktarilmasinin izleri Anadolu Edvar gelenegdinde de gériilmektedir. Ornek
olarak Seydi tarafindan 1504'te yazilmis E/-Matla isimli edvar'da yer
alan sir kdltlrinG ifade eden anlatim Seydi'nin de Anadolu cografyasi
icerisinde usta cirak iligkisine dayall bir sir, liyakat ve sadakat kulturi
icerisinde yetismis oldugunu isaret etmektedir (Oztiirk, 2014, s. 16).

Tatvil-i Keldmdan ve Ridyet-i Edebden &tiiri zikrolunmadi isbu esrar-i
hafiyyedendiir amma soldiizenler kim yukaru zikrolundi Bu diizen onlardan
ihrac olunur (...) Bu duzeni ifsd itmemeklik Ustazlardan vasiyettir. Anin
¢uin zikretmedik ve kagan kim bu Makamlarin Dizenlerin bulup istikdmetle
bilesin Baki muskl terkiplerin ashni bilib bulasin ve ilm-i sadz'da ve fenn-i
evtarda Ustaz-1 Kamil olasin. (Arisoy, 1988, s. 97)

Bu metinde sozli gelenek igerisindeki usta-cirak arasindaki sir
kultlrtne degdinilmesini yani sira musikide gerekli makam ve saz bilgisine
sahip olarak ustat (ve insan-1 kdmil) olmanin gerekliligi olarak usta- ¢irak
iliskisine isaret edilmektedir.

Ustli kapali anlamlarin, sembollerin, rumuzlarin ve isaretlerin
aktarilmasi icin elzem olan Ustad-sakird iliskisinin gerekliligi Kirsehirli
Yusuf Bin Nizameddin - Risale-i Musiki'sinde su sekilde tanimlanmigtir:
"imdi bunlar rumuzlardur ki bu rumuzlarim allinda klinuzlar vardur bu
rumuzlar bu kinuzlar bu ilmde gizlidir bu ilmde kavi tstad gerekdir ki
bu isaretleri fehm eyleye..." (Dogrusoz, 2007, s. 209; Sezikli, 2000, s. 91).

Sirkdltlruntn musiki bilimindeki yansimalarida Seydi'nin ifadelerinde
cesitli sekillerde gozikmektedir. Ornegin Seydi Safiyuddin’in musiki ilmini
“ilm-i esrar” (sirlar bilimi) olarak isimlendirdiginden bahsetmektedir.

Tatvil-ikelamdan kagup sdylemeduk. Ve dahi bilgil kim builm-i serif Safiytddin
Abdulmi’min ‘in ilm- hikmette ve ilm-i hey’etden ve ilm-i nicumdan ve ilm-i
tibdan ve ilm-i hendeseden istihrac idlib tasnif itdikte buna muzhir-i esrar
mazhar-i esrardur dedi. Ve gordi kim feledin hareketi hareket-i mistediredir
hareket-i miistakime deguldir ve kevakiblin dahi bi'-tab hareketi hareket-i
mustediredir hareket-i mustakime deglldir ol sebebden otiri buna ilm-i
esrar Kitab-1 edvar deyu ad verdi. (Arisoy, 1998, s. 22)

Seydi'nin saz hakkindaki aciklamalarinda da sazin bir kilinda biz
sirrin gizli oldugu ve buna sirlara sadece saza karsl haz duyanlarin
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erisebileceginden su sekilde bahsedilir. “Sunun kim hazzi yok avaz-i
sazdan, ne tuysun can iginde gizli razdan/ Sulardir sirri iska olan enbaz,
ki sazun bir kilindan ala bin raz(sir") (Arisoy, 1988, ss. 18-19).

Yine Seydi'nin El Matla'sinda 15. ylzyll ezoterik musiki gelenedi
icerisindeki perdelerle ilgili bir agiklamada usta-c¢irak arasindaki hermetik
sir kiiltirtine dair bir diger ifade de soyledir: “... ve bir diizen dahi vardir
yirmidort perdedir. Bunun gibi dlizene Duzen-i Muhalif derler. Bu diizende
mecmu-1 makamat ve avazeler ve subeler bitamamihi bulunur ... isbu esrar-i
hafiyyedendur ... Bu duzeni ifsa itmemeklik Ustazlardan vasiyettir. Anin ¢lin
zikretmedik” (Arisoy, 1988, ss. 96-97; Popescu-Judetz, 2004, s. 155).

Hizir Bin Abdullah'in Kitabll Edvari'na baktigimizda da musiki ilminin
ogrenilmesi icin bir Ustadin 6neminden bahsedilmektedir: “kim bu iimden
haberdar olasin bir lGistada hizmet eyle kim “sen dahi” Ulstaddan faide
bulasin sen dahi ya iki perdeyi iki avazeyi iki su'beyi birbirine cem idesin
bir ad viresin tstad olasin” (Celik, 2001, s. 292; Oz¢imi, 1989, s. 208).

Kirgehri Edvari'nda da bir Ustadin hizmetine girerek musiki egitimi
alarak ustat olmanin 6neminden bahsedilmektedir:

bu ilm hevayf ilmdir bununla amel eylemek gerek ‘ameli oldur kim bir kamil
Gstadun hizmetine varasin soyle kim "gendl okumustur ve bilmisdir ve
isitmis ve 6grenmisdir sana dahf ta'lim ide ve gostere tad sen dahi billib
Ustad olasin ki hiiner gesme-i zayende ve devlet-i payendedir “hiiner ehli”
mansibdan digserse devledden dismez mecmu-i halayik ana hinerinden
oturd izzet ve hiirmet ideler nireye ayak bassa elin el dutarlar ani baslarina
tac idindrler. (Sezikli, 2014, s. 46)

Ustattan alinan egitim hakkinda Kirsehri'den bir diger bahis ise
su sekildedir: “Ben zayif ve nahif de hem o Ustadlardan isittigim ve
ogrendigimden dolay1” (Sezikli, 2000, s. 73; Dogrusoz, 2007, s. 59).

El-Matla’da makam ilmini, sazlari, sazlardaki telleri, perdeleri, ahengi
o6grenmek igin babasi tarafindan Seydi'nin huzuruna getirilen Dilsad isimli
¢iragi hakkinda Seydi su sekilde agiklama yapmaktadir:

Meger bu kizinin adiydi Dils&d, olurdi yiiziini géren géniil s&d

Ter idi gonca bigi na-reside, begéyet hab raha vii glizide

Melihu’l-haddi mahbabu’l-havatir, rasiku’l kaddi matlibin-nevatir
Dakiku’l-vast mahbibu’l-havatir, hamidi’l-bast matlibl’n-nevatir

Ruhf aksi ider hursidi rahsén, lebinden teng-dil I'al-i Bedehgéan

Ceméli b4J-1 cennetden mutarré, bay! serv-i revdndan hdbu garré

Nizér ider mehi kagi hildli, seker tengin diizer akd-i z(il&li

Gellip éniimde edeble dizg¢bkdi, basiret sem’in agib kas blikdi. (Arisoy,
1988, s. 16)

Dilsad'in itaatkar bir sekilde Seydi'nin 6niinde diz ¢ékmesi donemin
s0zlu gelenegindeki usta-cgirak iliskisinin uygulanmasi ve usta ve ¢iragin
rolleri hakkinda ipuglari vermektedir. Makami’nin Edvari'nda da usta-
cirak iliskisinden bahseden kisa bir cimlede ayni tanima rastlanir: “Edeble
Ustad oniinde otur edili” (Tekin, 2021, s. 123).
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Ayni pasajda ud ve ceng gibi sazlar yoluyla makam bilgilerini
o0grenmesi su sozlerle agiklanir:

Didiim Dilsad'a ben iy dil-glisé yér, eliine ¢eng alup burgil evtar
Diizet mutrib sifat ud ile ¢engi, ylri her perdede itme direngi
Ki biline makdmaétun usdli, nediir nev'i ya cinsiyle fusdli. (Arisoy, 1988, s. 18)

Saz Ustatlarinin galacaklari makamlara gore sazlarinda belirli perde
dizenlemeleri (tizlestirme ve pestlestirme) yapmalari Hizir Bin Abdullah’in
Kitabu’l Edvar'inda su sekilde aciklanir (Ozturk, 2012, s. 110).

bilgil kim her perde-i nerm idasin ve ziyade idesin ne olur ¢lin sazi tamam
dlizesin ana heman rast diizen dirler ve ¢uin digahdan irak agaz ideler heman
irak makami olur ve ¢iin rast diizen iken sOyle diizesin gargéh ile i1sfahan
perdesiniin ortasinda bir perde ziyade eyleye kim ol sigah olur Ustl yikgah
dahi Ustl dligah ola ana isfahan dirler eder rast diizen iken i1sfahan perdesin
yikgah iken nerm vechile sigah ideler ol heman kugek makam olur ve dahi ol
kucek sigahindan asagisina seragaz ideler kim irak perdesinde karar ideler ol
heman biiziirk makam olur. (Ozgimi, 1989, s. 174; Celik, 2001, ss. 256-257)

Hizir'in “Amma ol kisi kim bu ilmde sa'y ider ve kadri takadce suru
ider had ma'lum ideki nice tasarruf itmek gerek ve bu bahs kitabet ve
kalemile rast gelmez. Bu ma’ni kadim Ustadlarinin ki bu ‘ilmde mahirlerdir”
(C)zgimi, 1989, s. 175) seklinde olan acgiklamasindaki "“kitabet ve
kalemile rast gelmez" sozliyle batini ekolde makamlara gore yapilan saz
dizenlerinin yazili bir metodolojiyle olmayip uygulamayla 6grenildigine ve
eski Ustatlarin bu ilimde maharetli olduklarina isaret edilmektedir.

Hizir saz Ustatlarinin perde duzenlemeleri hakkinda soyle bir
aciklama da yapmistir:

dizenlerin boyle bilmek gerekdiir kim evvel rast dizenidir heman rast
dizeni dirler eger isfahan diizeni olursa heman isfahan diizeni dirler ve eger
kiicek olursa ve bizlrk ve hicaz ve neva ve rehavi her ne olursa heman filan
diizeni dirler. (Ozgimi, 1989, s. 176; Celik, 2001, s. 258)

Sembolik 4 asamali yaratim zincirine gore dusiundugumuzde rast
makami makrokozmik “1" sayisi, Tanri, Ko¢ burcu ve ates elementi ile
iliskili olup buradaki evvel dizen olarak tanimlanan “Rast Dizeni" de,
calinacak diger makam turleri ve aileleri i¢in "ana dizen" konumunda
olmaktadir. Ayrica rast, digah, segéh, cargadh, peng¢géah, hiseyni,
hisar, gerdaniye, muhayyer ve evc seklinde perdelerin siralandigi
“Rast Dizeni"nde (1) ‘Rast’tan sonra gelen (2) ‘Diligah’, (3) 'Segéh’, (4)
‘Cargah’ perdeleri de sembolik 4 asamali yaratim zincirine (Tanri, Akil,
Ruh, Madde) gore siralanmiglardir.

Hizir rast dizenindeki makrokozmik rast perdesinin, mikrokozmik
diigadh perdesine transpoze edilmesini (rast diizeninin kendi yerinden bir
tam ses 'asagiya’ aktarilmasini) su sekilde tarif etmistir:

irak perdesin buguk perde nerm idesin yikgah olur, rast perdesi diigah
kalur ve Gizerindeki diigahi buguk perde nerm idesin sigah olur ve evvelki
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sigdhi buguk perde nerm idesin ¢argah olur, evvelki cargdh penggah
olur ve evvelki penggah huiseyni olur, evvelki hiseyni yarim perde nerm
idesin hisar olur, evvelki hisari yarim perde nerm idesin gerdaniye olur ve
Uzerindeki perde evvelki gerdaniyedur ol muhayyer olur. (()zc;imi, 1989, ss.
176-177; Celik, 2001, s. 259)

Hizir'in bu transpozisyon tarifi akla Hermes'in zumrtt levhasindaki
"asagidaolan, yukarida olan gibidir" seklinde olan hermetik makrokozmos-
mikrokozmos tarifini akla getirmektedir.

Hizir'in yukaridaki alintida saydigi isfahan, kiigek, buzurk, hicaz, neva
ve rehavi duzenleri igin rast duzenindeki gesitli perdelerin yukseklikleri
bakimindan degdistiriimeleri gerekir. Calinacak makama gore bu perdelerin
bazilar pestlestirilip tizlestirilebilir ya da unison bir sekilde ayni sesi vermesi
icin bir perde digeriyle esitlenebilir (beraber edilir). Batini ekol igerisindeki
bahsi gecen Ustatlar hangi duzenin hangi makamda kullanilacagi bilgisini
eser calisarak ve megk ederek elde ederler (Oztiirk, 2012, s. 111).

Hizir, 4 asamali yaratim zincirini perdelerde sembolize eden 4
subenin araliklarin ve perde sisteminin asli oldugunu ve makam, avaze ve
terkiblerin 4 sube lzerinden tanimlanabileceklerini ifade ederek yegah,
diigah, segadh ve cargah perdelerinin saz dizenlerindeki onemini su
sekilde acgiklar:

sazlar duzenlerinde ve giriftlerinde bdyle gerekdur kim ¢un rast dizenin
temam diizesin mistar kuvvetile bilmek gereksin ne kadar yikgah vardur ve
ne kadar diigah vardur ve ne kadar sigah vardur ve ne kadar g¢argah vardur
bu dordin begayet bilmek gerekdir kim mecmu'inun ash bu doérddir her
makamda ve her avazede ve her amel kim bu ilm de iglenlr ve zahir olur bu
dért su'be kuvvetile amel olinur ve zahir olinur. (Ozgimi, 1989, s. 175; Celik,
2001, ss. 257-258)

Yine Hizir'da musiki ilminin aslinin 4 sube oldugu su sozlerle ifade
edilir “... bu ilmde zahir itmek dileseler bu ebadu aslin ki bilmek gerekdur
kim ash bu dértdiir kim mecmuisi bununla malum olur ..." (Oz¢imi, 1989,
s. 181; Celik, 2001, s. 263).

Ahmedoglu Sikrullah'in Sikrullah Risalesi'nde bir Ustattan ders
alma ve usta-girak iliskisi kisaca su sozlerle ifade edilir: “Ve sol vakt ki
Ustadlardan ta'lim alur ola ivmeye ve Ustadlar katina varicak miskinlik
suretiyle varalar” (Bardakgi, 2012, s. 119). Bu aciklamada ivmeye yani
acele etmeye ve "Ustadlar katina varicak miskinlik suretiyle varalar”
ifadeleriyle 6grencinin yetisme sirasinda acelecilik etmemesi, Ustadinin
karsisinda bagi dnde, mutevazi, algak gonulli ve mahviyetkar olmasi
geregi kastediliyor. Bu 6zellikler o donemde Ustatlarin megke 6grenci
kabulinde aradiklari sartlarin basinda gelir ve mesk adabinin en dnemli
unsurlarindan sayilan liyakatin o 6grencide var olup olmadigini gosterirdi.

Ahmetoglu Sukrullah'in Sikrullah Risalesi'ndeki mesk egitimindeki
‘tekrar’ uygulamasindan da bahsedilmektedir. “Ve c¢ln bu guyende
eyitmege ve calmaga baglaya ve gore ki isitenlere ol eyitdiginden ve
¢aldugindan bir zevk hasil olur. Birkag keret ol eyitdugin ve ¢aldugin tekra
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ide amma hadden artuk itmeye" (Bardakgi, 2012, s. 120). Risalede Mesk
gelenegdindeki ‘tekrar’ uygulamasi hakkindaki bir diger agiklama ise su
sekildedir: "Ve soyle cehd ide ki gice gi¢ uyuya zir a ki gice tekrar ¢ok
olinur” (Bardakgli, 2012, s. 119).

Batini ekoldeki geleneksel s6zlu aktarim yontemi olan megkteki usta
ve cirak iliskisine sembolik agidan baktigimizda ustayi arketip ve semavi
bir makrokozmos, ciragi da ustasinin aktarimini ‘taklit’ yoluyla ‘tekrar’
eden dinyevi mikrokozmos olarak kabul edebiliriz. Bu usta ve c¢irak
arasindaki sembolik iliskide 'taklit’ ve ‘tekrar’ kavramlari da kendi sembolik
anlamlarini icermektedirler. Makrokozmos/mikrokozmos analojisinin antik
felsefedeki temel formu onun idealin bir ifadesi olarak kullaniimasidir, bu
dusunceye gore insan, makrokozmosta ortaya cikan ideal dizeni taklit
etmelidir. Bir idealin ifadesi olarak mikrokozmos/makrokozmos analojisi
Farabi'nin metinlerinde de var olmaya devam etmistir (Koivisto, 2014, s.
41). Musiki egitiminde ¢iragi bir sanatgi olarak ele aldigimizda yetenekli
sanatgl, makrokozmik seviyede ortaya cikan idealleri taklit eden sanati
Uretir. Bir sanat eseri, yaratiligi bir btlin olarak, 6rnegin oranlariyla taklit
eder. ihvan'da bu, miizik risalesinde su sekilde 6zetlenmistir:

Yetenekli sanatcilarin yapi, kompozisyon ve dizenleme bakimindan
birbirleriyle orantili olacak bir sekilde sekillendirilmis, yontulmus veya
boyanmis eserlerini Urettikleri ayni analoji ve modele gore, tum bunlar
Yaradan'in eserinin taklit edilmesine riayet eder, onun adi ylceltilmis olur ve
onun bilgeligi taklit edilir, tipki felsefenin insan yetilerinin izin verdigi dlglide
tanrinin bir taklidi oldugu seklindeki tanimlanmasinda ifade edildigi gibi.
(Koivisto, 2014, ss. 187-188)

ihvan'daki taklit ve miizigin insan ruhu tizerindeki etkisi hakkindaki
bir diger aciklama ise soyledir:

Mizisyenin hareketlerinin Urettigi tonlar, tipki goksel kirelerin ve
gezegenlerin hareketlerinin Urettigi tonlarin orada bulunan ruhlara ruhlar
diinyasinin nesesini hatirlatmasi gibi, olusma ve yozlasma dinyasindaki
bireysel ruhlara goksel kiireler diinyasinin nesesini hatirlatiyor. Bu bilgeler
tarafindan onlarla iliskilendirilmis onclllerden elde edilen sonugtur, yani
onlarin iddiasina gore ikincil olanlarin durumlari, bu varlklara neden olan
birincil varliklari taklit etmesine sebep olur. (Koivisto, 2014, s. 190) Mizigin
ruhu sekillendirdigi sdylenir ve tipki heykeltiragin sanat eserini olusturdugu
malzeme igin var olmasi gibi mizisyen de dinleyicinin ruhu icin vardir. (lhvan
el-Safa I, s. 183; Koivisto, 2011, s. 257)

Bu aciklamada usta ve c¢irak arasindaki musiki uygulamasinin
sembolik bir agiklamasini gérmekteyiz. ikincil olan ¢irak her zaman birincil
ustasinin mizigini taklit eder. Burada ustanin Urettigi mlzik gezegenlerin
urettigi muizikle de sembolik olarak iligkili olmakta ve ustanin muziginin
semavi bir unsuru da bulunmaktadir.

15. ylzyihn Neoplatoncu duisunurd Marcilio  Ficino'nun  miuzik
felsefesinde besteci ve mizisyen yeryiziindeki tanrilar olarak sunulur.
Compendium'a gore besteciler ve muzisyenler Yaratilig'l sarki sdyleme
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yoluyla varliga getiren Tanri Apollon'u taklit etmelidir. Filozof-mizisyen,
Ficino'nun idealize edilmis insan anlayisinin prototipidir (Prins, 2015, s. 133).

Arkaik ve geleneksel toplum insani modern insandan farkl olarak
kozmos igerisinde kendisine ait 6zel bir yerde konumlandigina inanmakta
ve kendisini kozmosun donglsel ritmiyle badglantii gormektedir.
Kozmos'un tarihi mitoslarla baglantili olup bu kutsal olarak gorilen tarih
kusaklar boyunca mitoslar sayesinde korunup aktariimaktadir. Bu mitoslar
sayesinde zamanin baslangicinda gergeklesen, vahiy edildigine inanilan
ve bu sebeple insanisti ve semavi bir kokene sahip oldugu dustnilen
onemli olaylar ve modeller korunup nesiller boyunca insanlar tarafindan
uygulanan torenlere ornek bir model olup tekrarlanirlar. Bu modeller
sayesinde bu torenlerde kozmosun yapisi yeniden canlandirilir (Eliade,
1994, ss. 11-12). Kutsal olarak kabul edilen eylemler, kendilerini asan bir
gerceklige bagli olmalari sebebiyle bir deger kazanirlar. Bu eylemlerde
bir kutsal yeniden asikar edilir, bu sebeple belli bir anlam igerir ve mitsel
bir eylem yeniden canlandirilarak tekrar hatirlanir. Kutsal olan bir eylemin
veya nesnenin varolusunun sebebi kutsal olanin yeniden bigimlenmis bir
sekli olmasidir. insani eylemler de anlamlarini ve degerlerini bir ilk modelin
yeniden uretilerek tekrarlanmasinda bulmaktadir. Arkaik ve geleneksel
insan sadece kutsal bir varlik tarafindan yapilmis bir eylemi tekrarlar.
O'nun hareketlerinde daha once yapilmamis ve yeni bir eylem yoktur.
insanin gerceklestirdigi her eylem bir ilk drnegi tekrarladigi siirece deger,
anlam ve bir gerceklik elde eder. Arkaik ve geleneksel insan igin goksel
bir arketipin taklidi asil gerceklik olmaktadir (Eliade, 1994, ss. 18-19).
Kahramanlar, tanrilar ve atalar tarafindan gergeklestirildigine ve kutsal
olduguna inanilan birtakim eylemler, ¢esitli ayin, dindigi ifade ve tavirlarda
insanlar tarafindan bilingli bir sekilde tekrarlanarak bir anlam kazanirlar
(Eliade, 1994, ss. 19-20). Bu ayni zamanda insanin tekrar yoluyla bir
arketipe donisme mekanizmasi seklinde de tanimlanabilir (Eliade, 1994,
s. 49). Arkaik insan zamani dongusel veya devresel olarak algilar. Bu
dongusel algl sebebiyle her sey kendi baslangicindan baslayip tekrar ona
doner. Bu sebeple gegmis de gelecegin bir on bicimi olarak gorlir ve
dunyada hicbir sey yeni olarak kabul edilmeyip her sey bir ilk arketipin
tekrari olarak gorulur. Bu tekrar sayesinde basglangictaki mitsel an tekrar
canlandiriimis olur. Hegel'de benzer bir diistinceyle dogada yeni bir sey
olmadigini ve her seyin aslinda kendisini tekrarladigini sdylemistir. Arkaik
insana gore de her sey kendini sonsuza dek tekrarlar ve dogada yeni bir
sey yoktur. Olaylar bir arketipi veya ilk 6rnedi taklit ederek kendilerini
tekrarlarlar (Eliade, 1994, s. 92). Neoplatoncu dusunur Ficino'ya gore de
goksel uyumun saf, matematiksel olarak belirlenmis dogasi, Diinya'da
az ¢ok bozulmus bir bicimde taklit edilmektedir. Ficino, mevsimlerin
degismesi, denizlerin gelgitleri, riizgarlarin yoni ve adaclarin, bitkilerin ve
ciceklerin bliylimesi gibi yeryuzu olaylarini dogrudan cennetle ilgili olarak
tasavvur eder (Prins, 2015, ss. 29-30). Ficino, diinyadaki doganin, goksel
armoninin matematiksel olarak belirlenmis dogasinin bir taklidi olduguna
inanmakla, iskenderiyeli Neoplatonistler, ibn Sina ve el-Kindi de dahil
olmak uzere c¢esitli geleneklerden gelen seleflerini takip etmistir (Prins,
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2015, s. 91). Ficino muzisyenin bakis acgisindan, bir mizikal yapidaki uhrevi
deneyimleri daha ileri tagimak icin goksel muiizigin diinyevi muzikte nasil
taklit edilebilecegiyle de ilgilenmektedir. Ficino'nun miizigin etik giictinin
insan ruhunu etkilemesi konusundaki anlayisi, "isitme duyusu, isitilebilir
armoni temelinde ruhumuzun hareketlerini uyumlu bir dizene sokmamizi
saglamak icin verildi” seklindeki on besinci ylizyillda yasamis bilge kisinin
dusuncesiyle uyumluluk gostermektedir. Bu nedenle, "bilge" dinleyicilerin
muzik yapma veya muzik dinleme siirecinde yaptigi katkiya iliskin yorumu,
on besinci yuzyilin sonlarinin mizik pratigine yoneliktir (Prins, 2015, ss.
172-173). 15. yuzyil Avrupa doneminin Neoplatoncu anlayigindaki igitme
duyusunun 6nemi Anadolu edvar gelenedinde de ifade edilen ve sema
kavramiyla da iligkili olan “duymanin (isitmenin) gérmeye olan tstinlugu”
dusuncesiyle benzerlik gostermesi dikkat cekicidir. Bu aciklama
Avrupa'daki Neoplatoncu ekollesme ile Anadolu Edvar gelenegindeki
batini ekollesmenin 15. ylizyilda birbirine paralel bir sekilde ilerledigine
isaret etmektedir. Ficino icin 'uygun muzik' olan, aslinda bizzat kurelerin
mizigi olup, bu mizigin insanlar tarafindan yapilan zikr uygulamasi da
mimkiin oldugunca kiirelerin miziginin kesin bir taklidi olmalidir. O halde
kisi, kurelerin muzigini yeniden Uretmeyi amaglamalidir (Prins, 2015, s.
203). Gezegenlerin taklidi sadece bir metnin glicli sozlerinde degil, ayni
zamanda muzigin gli¢li ahenginde de aranmalidir (Prins, 2015, s. 204).
Ficino kurelerin mizigini dogalisti guglerle asilanmis oldugunu ve bu
mizigin insanlarin blydli-muizikal uygulamalarda taklit edebileceklerini
tasavvur eder (Prins, 2015, s. 208). Butlun bu agiklamalar 15. yuzyil
Avrupa'sindaki Neoplatoncu distince sekli ile Anadolu batini gelenegi
arasindaki dustince ve anlayis benzerligini ortaya koymaktadir. Nitekim
15. yuzyilin musiki gelenegindeki zikr, sema ve usta-c¢irak arasindaki mesk
gelenegdi gibi mizik pratigi ve uygulamalarinda semavi olarak gorilen
ideal bir miizigin veya mesk geleneginde oldugu gibi usta olan bir kisinin
taklit ve tekrarinin 6neminin altini ¢izilmektedir.

4. Mesk ve Tasavvuf Gelenegindeki Usta Cirak "ili§kisinin
Mikrokozmik Insan Arketipi (Insan-1Kamil) ve Isik Metaforu Uzerinden
Sembolik Acgiklamasi

Mesk ve tasavvuf gelenedindeki usta-girak ve mirsid-mdurid
iliskisinin sembolik anlami, insan arketipi kavramina dayandirilabilir.
Evrensel insan, “Cebrail”, peygamber, vahdet-i viicud inancinda insan-i
kamil, usta ve pir olarak da adlandirilan insan arketipi mistik ve ezoterik
Horasan-Anadolu ekollindekindeki so6zli aktarima dayanan mesk
gelenegindeki usta ve insan-1 kamil kavramlariyla iliskisi bulunmaktadir.
Asagidaki bolimde ise eski kaynaklardan yapilan alintilar ve bu alintilara
yapilan acgiklamalarla bu kavramlar arkasinda yatan sembolik iliskiler
aciklanmaya calisilacaktir. Ayrica evrensel insan ve usta arasindaki
sembolik iliskiyle baglantili olarak asadidaki paragraflarda ayricalikli
bir konumdaki sanatg¢i ve alim olan insan kavramlari da irdelenecektir.
Eski kaynaklardaki alintilarin sembolik anlamlari 15. yuzyill Horasan-
Anadolu ezoterik ekolliiniin geleneksel anlayisi ve kavramlari Gzerinden
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hermeneutik bir bakis agisiyla yorumlanacaktir. Clinki “eder kendimizi
geleneksel metnin konustugu tarihsel ufka yerlestirmeyi basaramazsak,
onun bize soylediklerinin 6nemini yanls anlariz" (Gadamer, 2006,
s. 302). Gadamer'in gelenek agisindan temel aldigi ve etkili tarihsel-
biling olarak adlandirdigi slire¢ insanin anlama etkinliginin butininud
olusturmaktadir (Oztiirk, 2014, s. 3). Ancak yine Gadamer'in bir fikrinden
alinti yaptigimizda 'kendimize ait bir ufuk olmadan da baskasina ait bir
ufuk kavranamaz' Oztiirk'iin Gadamer'den aktardigina gore ‘tarihsel
acgidan anlama edimi, simdiye ait ufukla, gecmise ait ufkun kaynasmasi
suretiyle gerceklesebilir. Gadamer, ‘ufuk’ kavramini da belirli bir bakig
acisindan gorulebilen her seyi igine alan vizyon/goris sahasi olarak
tanimlamigtir. Hermeneutik temelli mdizik tarihi anlayisinin dnemli
isimlerinden Carl Dahlhaus, tarihi bir ‘olaylar derlemesi’ olarak degil, bir
‘distince tarzi' olarak kabul ederek bu sekilde ele alinmasi gerektigini
savunur (Oztiirk, 2014, s. 3). Bu sebeple asagidaki metinler hermeneutik
bir bakis agisiyla yorumlanacaktir.

Anadolu edvar gelenedi (zerinden Seydi'nin E/ Matla’sina
baktigimizda su agiklamayi gérmekteyiz: “ve eger bir kisi bu ‘ilmi bi-
kinhi'l hakika bilmek istese gerekdir kim bu Ustaz-1 kamile yetise ve
edeble onunde diz ¢okub ciddile 6grenmege mesgul ta kim kendusi dahi
Ustaz-1 kamil ola " (Arisoy, 1988, s. 22).

Burada acik bir sekilde musiki ilmini bilmek isteyen bir kisinin kamil
bir insan (insan-1 kamil) olarak gorilen bir ustanin hizmetine girmesi
gerektiginden bahsedilmektedir. Seydi'den benzer bir diger agiklama ise
su sekildedir:

Atasi ¢lin ceméalinden olur $&d, ana vacib gorir talim-i lstad

Ki ya'ni ilm-i edvari ide hésil ola sdzendelikde ferd kdmil

Bu fenni derk iden akl-1 kild(ir, billir alimle c&hil bir degdlddir

Cu bildim kabiliyyet var 6zinde, meldhatlu haldvet var s6zinde

Didiim iy bint bu ilme varmi sevkun, ki cdnunda arturasin mihri zevkun
Didi dilsad eya listdz-1 kdmil, benem sabit kadem emriinde &mil

Ne buyurursan buyur emriine rémen, kemer-beste ¢li ney kemter guldmem
CuU gordim séz-i iska kildi secde, gettirdi bini anun sevki vecde. (Arisoy,
1988, s. 17)

Seydi'nin bu acgiklamasina goére mesk gelenegindeki usta-cgirak
iliskisindeki saz talimi icin kamil olan bir Ustat gereklidir. Bu ilmi
anlayabilmekicinise akl-i kul yani akilli olaninisidir. Alimle cahil bir degildir.
Hizir Bin Abdullah'in Kitabl’l Edvar'inda bu su sekilde agiklanmigtir: “kim
ol bu cevheri latifile ve dikkat-i nefsile eflakun avazin isitdi buni tasnif itdi
ve biz eyduruz bu ilm-i musiki evvel kemal-i akldan istinbat itdi ve akl hi¢
nesne-iistinbat itmezki anda fayide olmaya” (Ozgimi, 1989, ss.108-109).

Musiki ilminin bir akil ve ehil bir alimin isi oldugu Seydi'de su sekilde
de agiklanir: Bu ilm-i edvari bilmek istesen key, kiilah-1 derki basuna urub
gey/ Zira bu fen akl ehli isidir, bunun tedvini hGgsun gdsisidir” (Arisoy,
1988, s. 18). Seydi'deki bir diger usta ile insan-1 kamil iligskisi su sekilde
aciklanmistir: “Ve ly Dilsdd kacan sen devayir-i makamati ve devayir-i
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avazeyi ve devayir-i suab ve terkibati zabtidub bildinse gerekdir kim ebadi
dahi niydigun bilesin zira bu fenn-i riyaziyede ebaddan muskil nesne
yokdur Mumeyyiz-i alem olub Ustaz-1 kamil olasin” (Arisoy, 1988, s. 64).

Arketip insan, insan turinun kozmolojik prototipi olarak da
isimlendirilebilir ve bireysel insanin yaratilisi ve bazi durumlarda ise
bireysel insanin miikemmelligi ile iligkilidir. IhvAn-1 Safa'da da arketip
insan cegsitli formlarda bir mikrokozmos olarak sunulmustur (Koivisto,
2014, s. 74). Evrensel insan ruhu (an-nafs al-kulliyya al-insaniyya), insan
arketipi olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla arketip insan evrensel olup, her
insanin bir birey oldugu insan tiiriniin tam anlamiyla akli atasidir. ihvan'da
evrensel insan ruhu ile ilk Adem (al- Adam al-awwal) kastedilir (Koivisto,
2014, s. 74). ihvan'nin 22. Risalesindeki pasajda insan arketipi insan
tdrdnin koruyucu melegi ve yaratiimis diger ruhlarin basi olan Tanri'nin
yeryuzindeki vekilidir (Koivisto, 2014, s. 75). "Kral, "Adem'in ¢gocuklarinin
bakimi ve sihhati ile gorevli bag melek kimdir? Bilge, "Bu," dedi, “Tanri'nin
kendi duinyasi Uzerindeki halifesi olan evrensel insanin rasyonel ruhu [an-
nafs an-natiga al-insaniyya al-kulliyya] (Koivisto, 2014, s. 75).

ihvan’nin birinci risalesinde insan arketipi olarak Tanri'nin halifesinin
uzun bir tanimlamasi bulunuyor ve artik burada insan arketipi, evrensel
mutlak insan (al-insan al-mutlaw al-kulli) olarak aniliyor. lhvan'a gore;

Eger bir insan dogustan tim niteliklere (ahlak) sahip olsaydi biitlin sanatlari
(sana'i) ve aktiviteleri (af'al) ortaya koymakta zorluk ¢ekmezdi. Fakat
bireysel insan olmayip, sadece her nitelie dogustan sahip olan “mutlak
evrensel insan”(al-insan al-mutlaq al-kulli) bitlin sanatlar ve eserleri ortaya
¢ikarabilir. Tim insanlarin bu mutlak insanin bireysellesmesi oldugunu bilin
ve insanoglunun babasi Adem'in yaratildigi giinden Biylik Kiyamet giiniine
kadar Tanri'nin yeryizindeki halefi olarak bahsettigimiz kisi oydu. Bu tim
bireysel insanlarda mevcut olan evrensel insan ruhudur (en-nefs al-kulliyya
al-insaniyya). Tanri'nin dedigi gibi, yaratilisiniz ve yukselisiniz tek bir ruh
halindedir (Q. 31: 28). Dirilis mektubunda agiklamistik. Bil ki ey kardesim,
ondan bir ruhla Tanri sana yardim etsin ki Tanri'nin yeryuzindeki elgisi
oldugunu soyledigimiz bu mutlak insan, dogustan tiim beseri o6zellikleri,
insanhgin tim bilimlerini ve tiim bilgelik sanatlarini almaya kadirdir. Ve o her
zaman ve ¢agda, her insanin i¢cinde mevcuttur, Bir bireyin tim faaliyetleri,
bilimleri, ozellikleri ve sanatlari mutlak insandan tecelli eder. Bununla birlikte,
bireyler arasinda bazilari, onlara gore tecelli eden bilim, sanat, 6zellik veya
¢alismalari almaya digerlerinden daha hazirliklidir. (Risale 1: 306). (Koivisto,
2014, ss. 75-76)

Burada mikrokozmik kdlli insanin tim “ozelliklere” (ahlak) dogustan
sahip oldugu soyleniyor ve sadece ahlaki niteliklere sahip killi insanin
belli sanatlari ve eserleri ortaya cikarabildigi agiklanarak tasavvuftaki
pir ile mesk gelenegindeki usta’nin ¢ile donemi sonunda eristigi ahlaki
seviyesi vurgulanarak usta ve pirin ayricalikl konumunun sembolik bir
aciklamasi ortaya konuluyor.

Tusi'nin  Rawda'sinda evrensel ve bireysel insan kavramlari
makrokozmos ve mikrokozmos analojisiyle su sekilde iligkilendirilmektedir:
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Kirenin en ylksek gevresinden Dlnya'nin merkezinin derinliklerine kadar
makrokozmos, Evrensel insan (insan-i kulli) olarak adlandirilan bir bireydir.
Olgun bir insanin isareti tam olgunluga ulastidinda yaratma yetenegidir
ve makrokozmos olan evrensel insan tam bir olgunluga eristiginde, kendi
benzeri olarak Urettigi sey makrokozmos goriiniistinde olan bireysel insandir
(insan-i ciz'M). Ancak gergekte (ma’na) makrokozmos mikrozmosun
icindedir. (Koivisto, 2014, s. 81)

Bu metindeki mikrokozmos ve makrokozmos arasindaki iligki
ile mesk sistemindeki usta c¢irak arasindaki benzerlik hemen goze
carpmaktadir. Makrokozmos, evrensel insan ya da insani-i killi olarak
da dusunilebilecek olan mesk sistemindeki usta tam olgunluga ulasmis
bir birey olarak artik kendi mikrokozmosunu lretecek yetkinlige sahiptir.
Mikrokozmos, bireysel insan ya da insan-1 cliz'T olarak da dislinllebilecek
¢irak onu taklit eden bir modelidir (namudar). O Ustasinin ilk 6rnedi,
benzeri veya prototipidir. Boylece kendi icinde ustasindan da bir 6rnek
bulundurur. Bunun anlami makrokozmos ayni zamanda mikrokozmosun
icindedir. Ayni iliski Sufizm igindeki pir ve talebesi arasinda da gecerlidir.

Suhravardi’'nin Hikma eserindeki 1sik metaforu ile arketip Cebrail
kavraminda, mesk ve tasavvuf gelenegindeki usta ve pirin ¢iragi ve miridi
ile olan iliskisine karsilik gelen gesitli sembolik anlamlar gorilmektedir.
Gorunuse gore 1sik metaforu ve Cebrail'in islevleri yansimasini usta ve
¢irak arasindaki iliskide bulmustur. Buna gore;

Hakim olan isiklardan biri olan ve insan kalelerindeki 1131 kontrol eden tinsel
Isik en miikemmel birlesim olan insan icin varliga getirilir. Bu hakim olan isik
(nur gahir) rasyonel tirlerin (insan) tilsiminin sahibidir. (sahib at-tilisim).
Bu hakimiyet kralliginin kudretli lordlari arasinda en yakin olan Cebrail'dir
(Allah ona selamet versin!). Bu “Ravan-Bakhsh”, kutsal ruh, bilgi ve onay
bahseden, yasam ve erdem verendir. Bu yayilan isik yoneten isiktir, insanhgin
komutani, kendisine ben diyendir” (Suhravardi (a): 132, ¢cev. Walbridge ve
Ziai). (Koivisto, 2014, s. 79)

Cebrail, insan turtinun tilsiminin efendisidir, sahsi yonetici 1siklar
kontrol eden hakim isiktir, bu anlatida sahsi yoneten isiktan kastedilen
insan ruhlaridir. Sihreverdi distincesinde insan arketipi genellikle Cebrail
olarak anilir ve insan tlrinin koruyucu meledi olarak insan arketipine
vurgu yapar, bu ihvan'da da ortaya cikar. insan arketipinin Farsca'da
kullanilan adi Ravan-Bakhsh, Ruhun Vericisi- ayni zamanda Kuran'in
inisinde melek Cebrail'e verilen rol olup maneviyatin aktaricisi olarak insan
arketipinin rolini vurgular ve Cebrail s6z konusu oldugunda ilahi bilgi
maddi dlnyaya aktariimis olur (Koivisto, 2014, s. 79). Buna gore Cebrail
ilk usta olarak sahip oldugu tilsimla (ilahi bilgi) manevi ve ilahi olani girak
olarak dusunilen peygambere aktaran ve i1sik metaforu ile tanimlanan
insan ruhunu yoneten varlik olmaktadir.

Asik Celebi (1520-1572) tarafindan yazilan ve “Seyitgazi Tekkesi"ni
anlatan Megairu’s-Suara’ isimli metinde "i1sik” (nur) (Ayata, 2006, ss. 13-
14) olarak da adlandirnlan Abdal derviglerinin “batini” ve "heterodoks”
Kisiliklerinin yani sira muzikle olan iligkilerinin de alti gizilmektedir:
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Vilayet-i Anatoli'da Seydi Gazi tekyesi ki bir dar-1 fisk u dalél olup her
yirden atasin anasin azarlatmis battallar, isden kagup i1sik olmis postuni
boklar abdallar, saz-1 melahi gibi dem-saz, cihreleri hilye-i iman olan
lthyeden ‘arf ve alinlarinda olan kara yazular ebrdlarinin terasiyla matevari
idi. Naméazumiz kihinmis ve kefenlmiz dikilmis U alinmigdur diyid bi'l-
kiilliyye bis vakte ¢ar tekbir idlip namaza yumazlar ve mi'ezzine kulak
kabartmayup imama uymazlar idi. Padsahlarun sadakatin ve ashab-i
hasenatin hayratin yirler birkag gav sikem-perver harlar idiler. Sultanoni
sancagina baska sancak g¢ekilip etrafa akin salarlar, tug ile nakkare ile
begler alaylarin gorseler y(f borusin ¢alarlar idi. Kudimlarindan kdy u kent
halki mitennebih olsalar Deccal gibi ardlarina uyarlar, bulduklari dilberi
soyarlar kendi libaslarina koyarlardi. Danismend muderrisine incinse,
sipahi agasina kiislinse, yalin yizlller babasina kakisa, kandasin Seyd{
Gazi Ocagi diyu varurlar, soyinurlar, kazan kaynadurlar. ‘Isiklar anlari semé'’
U safa dey( kendu ezgilerine oynadurlar idi. (Ocak, 1999, s. 183)

Isik metaforu insanin kozmolojik orta konumuyla da iliskili olup
Neoplatoncu ontolojinin ruhsal ve maddi arasindaki iliskiyle 6zdeslestirdigi
varolus ve yokluk arasindaki iliski, birgok metinde 1sik metaforuyla
aciklanir. Karanlik, yoklugu sembolize ederken isik genellikle saf varolusu
temsil eder (Koivisto, 2014, s. 85). Isik metaforu siklikla ihvan'da
bahsedilir ve varhgin ya da varolusun isikla 6zdeslestirildigi kozmolojik
sistemin tasvirlerinde kullanilr.

ihvan-1 Safa mikrokozmik risalelerinde, ruh ve akli arasindaki iligkiyi
aciklamak igin 1sik metaforunu kullanir.

Ote yandan Ruh'un Akli ile olan iliskisi, ayin parildamasiyla (daw’) giinesin
15191 arasindaki iligki gibidir. Akli'nin Yaradan'la iliskisi, glines 1si§inin giinesin
kendisi ile iliskisi gibidir. Ay glinesin i1sidiyla doldugunda, 1s1g1 giinesinkine
benzer. Benzer sekilde, Ruh Akli'den sudur edeni aldiginda, erdemleri
tamamlanir ve eylemleri Akli'ninkilere benzer. (ihvan-1 Safa I, s. 462;
Koivisto, 2014, ss. 86-87)

Burada mdrsid (pir) ve miuridi arasindaki tasavvufi iligki ile megk
gelenegdindeki usta-cirak arasindaki iliskinin sembolik bir anlatimi
gorulebilmektedir. Glines ve Ay arasindaki iliskide kendi 15191 olmayan
ayin glinesten aldigi isikla parlamasi gibi, usta ve ¢irak arasindaki iliskide
de bir girak ustasindan aldidi 1sikla (bilgi) gerekli erdemleri elde ederek
ustasi gibi kamil bir insan olur ve bu sekilde ustasina da benzer. Burada
glines Tanri'yl simgeledigi gibi sembolik olarak usta ya da piri, ay ise ¢irak
ve mursidi sembolize etmektedir. Bu sembolik iligki ayni zamanda vahdet-i
mevcut felsefesiile semah konusuyla baglantili olan tasavvuftaki sembolik
pervane kavramiyla da yakindan iligkilidir. Asil anlamiyla geceleyin kandil
gibi 1s1k kaynaklarinin ¢evresinde donerek ugan ve zaman zamana isik
kaynagina dogru ucarak olen bir bocek olan pervane, sembolik olarak
1sik kaynagina asik olan ve onu ask atesinde yanarak olen asik kisiyi de
ifade etmektedir. Tasavvuf inanci igerisinde bu Tanri aski ile yanarak
Olen inangli kisiyi de sembolize etmektedir. Pervanenin ates gibi bir 1s1k
kaynaginin etrafindan doniist ayni zamanda tim varliklarin “Bir" olana
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donusunu ifade eden devir kavramini da sembolize etmektedir. Nitekim
ates elementi de Tanri'yi sembolize etmektedir. insan kendi sinirlarinin
disina ¢ikarak aydinhga ve 6zgurlige kavusabilmek icin zihnini Tanri'nin
Isigina alistirmasi gerekmektedir. Bu sembolizm Seyh Galib'in (1757-
1798) asagidaki beyti ile orneklendirilebilir:

Harir-i suleye tebdil idlip libas-1 teni Fendda anladi zevk-i hulGd pervane
Tenden elbisesini ipekten ateg ile degistirince,
Yoklukta (Higlikte) buldu bakiligin zevkini pervane. (Glray, 2011, s. 162)

Koivisto’nun Baffioni'den (2008b) aktardigi lizere i1sik metaforunun
Risale'deki kozmolojik sistemin temsillerinde, 6rnegdin Evrensel Akil'dan
stdurun betimlemelerinde; (mesela Risale lll, ss. 196-197) varolusun
Yaratan'a badimlihginin aciklamalarinda ortaya c¢ikisina isaret edilir:
Mesela "Kandil yanmazsa isik da olmazdi" (Risale lll: 337) aciklamasinda
oldugu gibi (Koivisto, 2014, s. 86).

Bununla birlikte, ibn Arabi insanin iki katli dogasina atifta bulunmak
icin 1sik metaforunu, birgok yazardan daha kapsamli bir sekilde kullanir.
ibn Arabi, Tadbirat'in ilk bélimiinde tasavvufta insan viicudunun ¢ogu
kez karanhk bir yer olarak gorildiginden kisaca bahsederek ona atifta
bulunur. Tanri gliinesi andiran isiktir, ancak bu en ylksek i1siga ek olarak
"mikemmel insanlar” olan baska isiklar da oldugunu ekliyor. Bunlar diger
glinesler gibidirler ve karanlik bedenlere de 15181 iletebilirler. Bu “diger
glinesler” olarak tanimlanan mikemmel insanlar agik bir sekilde tasavvuf
ve mesk gelenedindeki pir ve ustayi ile Alevi-Bektasi gelenegindeki Hz.
Ali gibi peygamberleri de sembolize etmektedir. Ayni eserin baska bir
yerinde ibn Arabi kozmolojik 1sik metaforunu kullanir ve insani agikca orta
varlik olarak tanimlar. Sekizinci bolimde, insan ruhunun (er-ruh al-insani)
bir yiiziiniin 1s1§a, diger yiiziiniin karanliga déniik oldugunu belirtir. insan
ruhunun mabhiyeti, akli olan 1sik ile madde olan karanlk arasinda bir
araci olmaktir, bunun nedeni maddi bir bedeni yonetmek igin yaratiimis
olmasidir. Baziinsanlarda bu ikisinden biri - aydinlik ve karanlik - hakimdir.
Bir insan icin ideal durum, bu ikisinin dengesidir ve bu basarildiginda,
insanin uyumlu oranlarda olan bedeninin fiziksel gorunitsunde de
gorulebilir (Koivisto, 2014, s. 87).

Gunes birgok gelenekte ruhsal yonetim, bilgi, iyilik, 1sik, yaratici glg
ile 6zdeslestirildiginden kutsal bir sembol olarak kabul edilir. Asalet ve
parlaklik ve isikla 6zdeslestirilen Glines her seyi goren Tanri'nin maddi
diinyadaki bir tecellisi olarak goriilmesinin yani sira varligin ve sezgisel
bilginin merkezi olarak da gorulmektedir. Bircok gelenekte Glinesin
gorinenin ardinda goriinmeyen bir ylzinidn oldudu ve insanin manevi
egitiminin bu godriinmeyen tarafinda gercgeklestirildigi kabul edilir.
Hristiyanlikta Tanri bir baba olarak gorilmesinin yani sira sevgiveisik yayan
olarak dusunulur. Hermetik gelenekte de giines yaradan ile iligkilendirilir
ve onun bir imaji olarak gorulir. Batini gesitli geleneklerde de glines
sembolli ¢ogunlukla Ruhsal Yonetimi simgeler.® Hermetik sembolizmde

5 http://kosmosmacerasi.com/v1/2015/06/gunes-sembolu/
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Tanri "glines"”, "daire” ve hatta "g6z" seklindeki bir diyagram ile sembolize
edilir (Oztirk, 2014, s. 21). Cengname’de de Hima olarak adlandirilan,
Asur devrinden beri gunes tanrisi ya da Tanri'nin yeryuzindeki temsilcisi
olan hikimdar da daire icinde kanatli bir insan figlirii ya da sadece bir
kusun kanatlari ve kuyrugu ile suslu bir disk seklinde sembolize edilir
(Ahmed-i Daf, 1992, s. 137).

iskendername’nin "Sani’'nin birligini delillerle anlama” kisminda da
Gunes ve 1sik metaforundan faydalanilir. Buna gore;

Ay'a 1sik Glines'ten gelir, 151§1 gorinir, kendisi gizli kalir. (...) Ay Glnes'e
ne kadar yaklasirsa, varligi da giinden giine azar azar eksilir. Glines'le bir
araya gelince kendi varligina veda eder. Orada kendini 6yle yok eder ki
ne gece ne de gunduiz gorunir. O halde Hakk'a ermek isteyen kisi dnce
kendi varligini terk etmeli. Eder kelebek kanatlarindan vazgegmese,
muma kavusmay! basaramazdi. Dervisge kendinden vazgegen slphesiz
nura ermeye yol bulur. Beden harap olsa can mamur olur, mum da ateste
yanarak nur olur. Bil ki senden bu sifatlar gitmedikge asla zatin kesfi sana
asikar olmaz. Kisi varhgini vermedikten sonra sevgilisine bir an bile eremez.
(Ahmedi, 2013, ss. 336-337).

Yukaridaki metinde agik bir sekilde tasavvuftaki pir ve mduridi
arasindaki ve so6zli mesk gelenedindeki usta cirak arasindaki iliski ile
kendini tanri atesi icinde yok eden “pervane” kavrami sembolik bir sekilde
Istk metaforu Uzerinden ifade edilmektedir.

Usta cirak arasindaki iligskinin i1sik kavrami Uzerinden sembolik
aciklamasi israki felsefesinde de gériilebilmektedir. israki felsefesinin
temeli 1513In 6zU ve yayllmasina dayanir. Isik maddi olmayan ve
tarif edilemez olarak tanimlanir. Asagisindaki varlklarla iligkisi ise
kendisi icin ve baskasi i¢in 1sik olmak Uzere ikiye ayrilir. Isik ya da
Nur tam anlamiyla goriinen ve canl (Hayy) olandir ve baskasi igin
Isik oldugunda diger varliklari aydinlatir. Bu agidan o baskasi igin var
olandir. Saf Isiklar da tipki ustalar gibi kendi aralarinda bir hiyerarsi
olustururlar. Bu hiyerarsinin en basinda tipki ¢iraklarda oldugu gibi
bltlin daha alt seviyedeki isik silsilesinin bagli oldugu ve "Nurlar Nuru”
bulunur. Nurlar nuru'nun var olmasi zorunludur ¢unki butlin diger
nurlarin kaynagi ve baslangici konumundadir. Nurlar nuru Sihreverdi
tarafindan “Zatiyla Kaim Nur” “Kudsi nur” gibi adlarla da anilir. Nurlar
nuru'na verilen ilk sifat ise birliktir. Burada sldur teorisine yine bir
gonderme bulunmaktadir. Cunkl sidur yoluyla boyle iki 1sik ilk 1s1g1
meydana getirir. Bu yeni olusan ilk isik olgunluk seviyesi agisindan ilk
kaynagindan farklilagir. Ancak varhgi hala Nurlar Nuruna bagli olmasi
nedeniyle bu ilk i1sik ikili bir yaratilisa sahiptir. Kendisinden yoksulluk
olarak da tarif edilen karanlik bir taraf ancak nurlar nuruna bagl olmasi
nedeniyle bolluk olarak tarif edilen bir aydinlik taraf bulunur. Nurlarin
hiyerarsik iliskisinde yuksek isiklarin asagi isiklarla iliskisi hakimiyet
kavramiyla ifade edilirken, asagdi isiklarin yuksek nurlarla iliskisi agk
kavramiyla ifade edilir. Bu iki gicun bltlin alemi yonettigi dusunular
(Kilig, 2019, ss. 147/205/2086).
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5. Ezoterik Horasan-Anadolu Ekoliinde Ses Yoluyla Aktarimin
Dayandigi Sembolizm: Duyma Yetisinin ve Dinlemenin Gérmeye
Olan Ustiinligi

Mesk geleneginde nota kullanilmamasi ve aktarimin usta ve ¢iradi
arasinda ses ve duyma (dinleme) vyoluyla aktariimasi, bu nedenle
duyma (dinleme) yetisinin gorme yetisine olan Ustlnliglni, duymanin
yani sira dinlemenin ve dinlemeyle iligkili olarak sema kavramlarinin da
onemini ortaya cikarir. Bu ekolde her kavramin ve uygulamanin arkasinda
sembolik bir anlam oldugundan duyma, dinleme ve sesin aktariminin arka
planinda da kutsal ve sembolik anlamlar yatmaktadir. ilk olarak Anadolu
Edvar Geleneginde Hizir Bin Abdullah’in Kitabi’l Edvar'ina baktigimizda
isitmenin gorme Uzerine Ustlnligu, isitmenin ruhani olmasi ve insanin 5
duyusu hakkinda su tanimi yaptigini gérmekteyiz:

kulagi savtler ve haberler ilmiyle (..) sem'i kulakda kodi ve basari gozde kodu
datmagdi kodu yeylemegi burunda kodu ve dutmadi cliimle agzaye mecal
verdi. (...) Amma hiikmeddan ¢ogu bu Uzeredir ki isimegiin/ gérmek tzerine
fazileti vardir. Ol sebebden kim g6z gorur ve kulak isiddr (...) isitmek Uzerine
kim eger sem olmayaydi anin sebati muhal olaydi ve dahi basarin mahsusati
cismanidir amma mahsusati sem ruhanidur. Ve hirkiz hi¢ peygamber sagir
gelmemis amma cumlesi kamil ve irmis. Bes cemi'l vicuhile sem’ basar
lizerine galibdiir. (Ozgimi, 1989, ss. 196-197).

Hizir ayrica sema ve isitme arasindaki iliski ile kutsalligi hakkinda su
aciklamay! yapmaktadir: "Bil ki sema gateyde isitmegde dirler ve istilah
yuzlinden birinciye vechile tevcih iderler. (...) Allah-u te'alaya yakinarak
yol sema'dur” (Ozgimi, 1989, ss. 197-198).

15. yuzyilda yasamis Neoplatoncu distnce yapisina sahip Katolik bir
rahip ve bilim adami olan Marcilio Ficino'da (1433-1499) dinsel, felsefi,
astrolojik ve sihirsel inanglar lzerinden duyma yetisini analiz eder ve bu
inancglar cercevesinde dunyevi muzik icerisinde ayricalikli seslerde sakli
olan "ruhsal gl¢", onun isitme duyusu modelinin temelini olusturur. En
genis anlamda muzigin, insanin ve miizigin ayrilmaz birer pargasi oldugu
evrenin dogasini temel bir bicimde yansitabilecedini ve gercekten de
yansitmasi gerektigini beyan eder. Miizigin insani neden her seyden daha
cok etkiledigi sorusuna Ficino uzun ve ayrintili bir sekilde su sekilde cevap
verir. Ficino'ya (2015, s. 176) gore;

Buna verilecek cevap, mizikal uyum her seyin vasitasi olan elementte [yani
hava] meydana gelir ve kulaga hareketle —aslinda dairesel hareketle- ulasir
olacaktir, bu ylizden hem seylerin araci hem de dairesel hareketin kaynadi
olan ruha uymasi sasirtici olmamalidir. Buna, muzikal sesin duyularla
algilanan her seyden daha ¢ok sanki canliymig gibi, sarkicinin veya icracinin
ruhundaki arzu, duygu ve disilinceyi dinleyicilerin ruhlarina ilettigi gergegini
de ekleyin; muzikal ses bu nedenle, ruhla Ustiin bir uyum igindedir. Ayrica,
gorme ile ilgili olarak, gorsel izlenimler bir bakima saf olsalar da, hareketin
etkinliginden yoksundurlar ve genellikle yalnizca gergeklikten yoksun bir
goruntl olarak algilanirlar; normalde, bu nedenle, ruhu ¢ok az hareket
ettirirler. Koku, tat ve dokunma tamamen maddidir ve ruhun derinliklerine
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nufuz etmekten ¢cok duyu organlarini gidiklar. Ama ahenkli ses, havanin
hareketiyle vicudu hareket ettirir; saflastirilmig hava ile beden ve ruhun
badi olan hava ruhunu harekete gegirir; zihin lzerinde calisir; nihayet,
hafif havanin hareketiyle gu¢li bir sekilde nifuz eder; uyumlastirmasiyla
sorunsuzca akar; bu niteligin uyumuyla bizi harika bir zevkle sarar; hem
manevi hem de maddi dogasi geregdi, bir anda tim insani ele gegirir ve ona
kendisininmis gibi sahip olur. (Prins, 2015, ss. 175-176)

Ficino muzikal seslerin yani sira isitmenin de Tanri'nin gercek
benzerinde ve suretinde yapildigini dislnir, mizik evrenin anahtari
olarak iglev gorecek sekilde donatiimistir ve sonugta hem kozmosun
bilgisine hem de insanin Yaraticisi ile yeniden birlesmesine yol agar. ilahi
Mimar, sirayla, sayilarin ve orantili miizikal sesin kaynadi olan arketipsel
“Bir" (makrokozmos) ile ortusur (Prins, 2015, s. 175). Burada isitmeye
tanrisal ve evrensel bir kutsallik atfedilmesinin yani sira 'muzik yoluyla
insanin yaraticisina kavugmasi' dusuncesiyle de tasavvufi bir anlama
isaret edilmektedir. Timaus 47d'deki pasajinda Platon “isitme duyusu
"akilsizlara zevk verir, ancak ilahi armoniyi diinyevi hayattaki hareketlerde
temsil ettigi icin bilgelere zevk verir" ifadesiyle sanki 'kiirelerin miizigi'nin
‘diinya muzigi'ndeki taklidi hakkinda konusuyormus gibi yorum yapar
(Prins, 2015, s. 172).

Ficino'nun Compendium'u, Tim'de 47c-d'de ifade edilen, sesin ve
isitmenin insana ne amagla verildigini su sekilde aciklar:

[Platon] bir kez daha, insanin goksel fenomenleri tefekklir etmek veya daha
dogrusu, giicli dahilinde oldugdu siirece, goksel Hareket ettiriciyi taklit etmek
icin dogdugunu onaylar. Ve Platon'un gérme duyusu hakkinda soylediklerini
isitme duyusu igin de soyliyor: O tefekkiir ve 6grenme amaci ve ayrica
isitilebilir bir uyum temelinde ruhumuzun hareketlerini de uyumlu bir diizene
sokmamizi saglamak igin bize verilmistir. (Prins, 2015, s. 153)

Bu distince modelini sembolik olarak mesk gelenegindeki usta-
cirak iliskisine uyarladigimizda ciragin, mesk egitimi sirasinda ustasinin
muzigini isitme duyusu yoluyla taklit etmesi akla gelmektedir. Ayrica
sadece kelama ulasmis kisilerin ilahi mizigin diinyevi mizikte temsil
edildigini anlayarak zevk alacagindan bahsederek yine tasavvufi bir
anlama isaret edilir. Kelama ulagsmamis kisiler diinyevi mizigin goksel
arketipini anlayamadiklarindan sadece isitme duyulari yoluyla muzikten
zevk alabilmektedirler. Bir 15. yuzyil alimi, isitme duyusunun bize
"ruhumuzun hareketlerini isitilebilir bir armoni temeline getirip ahenkli
bir dizene sokmamizi mimkin kilmak i¢in" verildigini sdyler (Prins,
2015, s. 173).

Dinlemenin 6nemi &ncelikle islamiyet'in her alaninda cesitli
sekillerde ortaya cikmaktadir. Cebecioglu'nun aktardiina gére islam
medeniyeti de aslen duyus, duyma yoluyla manevi yapilanma Uzerine
temellenmistir. Ornegin Kuran'i Kerim'de “her seyi isiten ve cok iyi
duyan isitici Allah” anlaminda kullanilan '‘Semi’ adlandirmasi, “goren,
gorup anlayan ve goz kuvveti ile goren” anlamina gelen ‘Basir’ ve
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“bilgili, bilen" anlaminda kullanilan ‘Alim''den onem olarak daha once
gelir. Cebecioglu’'nun Milk Suresi’'nin 10. Ayetinden aktardigi su kisa
s6z de dinlemenin 6nemini vurgulamaktadir. “Eger kulak verip dinleyip
anlasaydik, bu yakici azaba ducar olmazdik” Bu ayette acik bir sekilde
duyma, akil etmenin bir onceki asamasi olarak tanimlanmaktadir.
Dinlemenin 6nemi meselesi Hz. Muhammed'de de ortaya ¢ikmaktadir.
Cunku Peygamber sohbetinde bulunma serefine ermis kimselere
susmalari yonunde dU§unceIer|n| agilamistir. Ornegin Kitiib-i Sitte
isimli hadis kitabindaki “susan kurtulur” hadisi buna ornek olarak
verilebilir. Duymanin bu 6nemi nedeniyle Tasavvuf ve mesk egitimindexki
usta cirak iliskisinde de duyma ve kulak ilmin en 6nemli unsuru olarak
dusinllmus, asil egitim ve 6gretim yontemi olarak kabul edilmistir. Bu
egitim ve 6gretim yontemi usta ya da pir (6greten ve bilen) ve ¢irak ya
da mdirit (0grenen ve oIan) arasmdaki ikiIi bir iliskiye dayanan karmaglk
Uzerine de kurularak egltlmdek| verimin, kalitenin ve 6grenilen bilginin
kaliciliginin arttirilmasi hedeflenir. Tarikat ya da mesk egitiminde mirit
ya da cirak ustasina saygida asla kusur islemez. Bilen konumundaki
usta ya da pir 6grencisini aklen, kalben ve ruhen sekillendirme islevini
Ustlenmis olur. Cebecioglu’'na gdre sevgi ve sayginin temel alindidi bir
egitim yonteminde 6gretici kisi 6grenen kisi tarafindan 6znellestirilip
ornek alinarak verilen egitimde basari orani artmaktadir. Ancak saygi
ve sevginin temel alinmadigdi bir egitim yonteminde 6dretmen nesnel
bir konumda oldugundan basari orani dismektedir (Cebecioglu, 2017,
ss. 162-163).

Ses ve duyma (dinleme) kavramlarina mizigin islami ontolojisi
Uzerinden sembolik bir agiklama getirmek istedigimizde Bezm-i Elest
kuramindan bahsetmek gerekmektedir. Mislimanlar i¢in mizigin islamci
ontolojisi sesin ontolojisidir. Sesin ilkel deneyimi bir sesi duymaktir: Bu
ise Kuran'in Hz. Muhammed'e vahyidir. Allah'tan gelen kutsal ses, O'ndan
Muhammed'e gelen su emri ve Kur'an'in vahyini (96/1) seslendirir: "Oku"
(okumak). Bu vahiy inancinin merkezidir. Tanri'nin vahyedilen sozlerini
taglyan ses, Bas melek Cebrail tarafindan Hz. Peygamber'e sozll ses
olarak gonderilmis ve kelimenin tam anlamiyla ilahi mesaji tasimistir.
Mdusliman inancin temeli ilahi emrin kutsal sozlerini okumak ve her
seyden once duymaktir, bdylece okuma, mesajin her ses pargasini ifade
etmek icin sonik olarak sekillendirilir (Qureshi, 2011, s. 588).

Kutsal kelimeyi seslendirmek, sesin kendisini kutsal mesajla
iliskilendirir ve onun ilahi giicl kutsal elginin sonik ifadesinde somutlasir.
Bu nedenle dinleme, dindarhigin esas eylemi olup seslendirilen / okunan
Kur'an'in yazili haline gore bir oncelige sahiptir. Seslendirilen kelimeler,
asgari ses seviyesinde bile, kitapla veya kitapsiz okunur. Kur'an-1 Kerim
metninin hafizada tutulmasi oncelikliydi ve peygamberin oliminden
sonraki bir yuzyll boyunca yazili bigiminden 6nce gelmekteydi. Sonug
olarak, bu sekilde dinlemenin duyussal ve 6znelerarasi dinamigi meydana
gelmektedir (Qureshi, 2011, s. 588).
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insanlar igin Allah'tan gelen bir sesi duymanin 6nceligi Kur'an
ve Hadis'de (peygamber sozleri) aktarildigi gibi ¢ ornekte kendini
gostermistir. ilk 6rnek, Tanri'dan (Kur'an 1/72) tek kelime “kun” (ol! -
yaratici bir emir) ile seslendirilen yaratiligin ilahi emridir. ikincisi, Tanri
tarafindan yapilan ve tim insanogluna ilahi bir ¢agri "alastu bin rabbi kun"
(ben senin Rabbin dedil miyim?) ile bltln insan yaratimini kucaklayan ve
insan cevabinin "bala" (evet, buna tanik oluyoruz, Kur'an 19 / 36, (Ernst,
2011), oldugu Tanrti ile insanlar arasindaki ilk antlagsmadir (mithaq). ilahi
seslerin Gglincl 6rnedi, meleklerin ruhun bedenin igine girmesini isteyene
ve ilahi sesle buyiulenmis ruhun bu istede itaat edene kadar Adem'in
bedenine girmeyi reddettigi zamanki yaratilis anini sdyleyen bir hadistir.
Bu nedenle ses guzeldir ve onu duymak Tanri ile insanlik arasindaki en
derin etkilesimdir ve daima kelimelerle baglantilidir. Ses kelimeler olmadan
olamaz. Kelimelerin kendisi seslerinden ayrilamaz, bu ylzden sessiz
okuma bile kelimelerin seslerini sekillendiren dudaklarla gergeklestirilir
(Qureshi, 2011, ss. 588-589). TanriI'nin sesinin agiga ¢ikmasi dogrudandir,
yalnizca o sesi alan bedenin vasitasiyla iletilir ve daha sonra beden aldidi
sesi sesli bir sekilde okunur. Tanri'nin sesi icin insanin bir ara¢g olmasi
kavrami ortak bir ontolojik an saglar ve bu ses ve miizik araciligiyla
gercekten de tanri ve insanlarin dikkate deger metafiziksel bir eslesmesi
meydana getirilir (Bohlman, 1999, s. 27).

Sembolik olarak bu agiklamalara baktiimizda Allah'tan vahiy alan
peygamber ile mesk sistemi arasindaki usta-cirak ya da tasavvuftaki pir-
mursid arasindaki iligki agiga ¢ikmaktadir, nitekim ¢iragin ustaya kendini
adamasi ile kulun kendini Allah'a adamasi arasinda sembolik bir benzerlik
bulunmaktadir. Kur'an-1 Kerim metninin hafizada tutulmasinin oncelikli
olmasi ve peygamberin oliminden sonraki bir ylzyll boyunca yazil
biciminden 6nce gelmesi de mesk egitimindeki usta-girak arasindaki
iliskide eserlerin ezberlenerek 6grenilmesi ve ezberden okunmasinin
onemini akla getirmektedir. Burada yine ses yoluyla duyarak (dinleyerek)
6grenmenin bir notadan (yazili bir sekilde) gorerek okuma uUzerindeki
Ustunligu ortaya ¢ikmaktadir.

Duyma ve gorme de dahil butun yetiler gesitli kaynaklarda genis
bir sekilde uzerinde tartisiilmig bir konudur. Suhreverdi Hikma isimli
eserinde “insan, hayvan ve bitki yetilerinin tamamina sahiptir” seklinde
genel bir agiklama yapar. ihvan-1 Safé Risalesi’nin mizik Uzerine yazdigi
bolimunde duyular arasindaki hiyerarsiler, bilgenin sozlerinde agiklandigi
Uzere incelenir. 12. s6z, gérmenin isitmekten daha Ustiin oldugunu, ¢linkl
"goérmenin glinduz, isitmenin gece oldugunu" ileri surer. 13'Uncl de ise
aksine, "isitme, gormekten daha iyidir, ¢linkid gorme, algilarini aramak igin
onlarin pesinden gider, onlara ulasmak igin koleler gibi hizmet eder, oysa
isitmenin algilari ona krallar gibi hizmet etmeleri igin getirilir (servis edilir)”
15. s6zde, bu ayni zamanda "gorme ile ilgili algilarin ¢ogu fizikseldir, ancak
tim isitme algilari ruhsaldir" iddiasiyla da dogrulanmaktadir. Sihreverd?
dis duyular arasindaki hiyerarsileri inceler ve gérme nesnelerini en yiksek
konuma yerlestirir, ancak dokunmanin hayvanlar igin daha 6nemli oldugunu
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soyler: Ona gore, en asil olan duyu mutlaka en 6nemlisi degildir. Stihreverdi
ayrica isitme nesnelerinin "diger acidan" asil oldugundan bahseder
(Koivisto, 2014, ss. 153-154). Sihreverdi'nin “diger agidan” kastettigi
muhtemelen manevi agi olmalidir. isitmeye 6zel bir rol verilmesi ve algilarinin
manevi dogasi nedeniyle, cennetsel kiirelerin dogasi ve meleklerin ikamet
ettigi yer ile iliskili olarak tanimlanmistir (Koivisto, 2014, ss. 153-154).
Cetinkaya'da ihvan-1 Safd'da Miizik Dusiincesi isimli kitabinda Risale’yi
referans gostererek bu tartismayi farkli bir sekilde aktarir. O'na gore filozof
ve miuzisyenlerin bir araya geldigi bir hiikiimdar davetinde, mizisyen
hareketli bir parga ¢almaya baslayinca konuklar arasinda tartisma baslar.
Bir filozof gdorme ve duyma yetilerini su sekilde karsilastirir:

Nefs, isitme yoluyla kendisinden zaman ve mekéanca goriinmez olanin
haberine kavusur. Ama gorme yoluyla ancak o vakit hazir olana kavusabilir.”
Bir diger konusmaci ise sdyle bir karsilagtirma yapar: “isitme gérmeden daha
secidir. Clnku saglam bir zevkle vezinli s6zi, muinasib nagmeleri dogru
ve yanlis olan arasindaki farki, perdelerden ¢ikiglari ve sarkinin oturusunu
bilir, anlar. Gorme ise, algiladigi seylerde ¢ok hata yapar. Bazen buyugu
klclk, kiigiigl buyuk, yakini uzak, uzadi yakin, hareketliyi durgun, durgunu
hareketli, dogruyu egri, egriyi dogru gordr. (Cetinkaya, 2014, s. 118)

Theologia Platonica'sinda Ficino, insanin kokenini arayisi sirasinda
zihninin nasil ilahi fikirlere yiikseltildigini ve Tanri'nin strekli olarak anlayisi
insanlara nasil akittigini agiklamakta Augustinus'u takip eder. Ficino,
bunun diger yollarin yani sira isitme duyusu yoluyla gergeklestigini iddia
eder ve isitme duyusu ile sesin ayni 6zu paylastigini 6ne sirerek iddiasini
dogrular (Prins, 2015, s. 156).

ihvan-Safa’'nin anonim yazarlari Pisagoras'i Allah'in birligine inanan
ve hikmet sahibi bir kisi olarak diistnurler ve bunu Risaleler’in 3. Cildinin
iki ylzuncl sayfasinda belirtirler. Pisagorasgi dusulincelerin ihvan-1 Safa
Uzerindeki etkisi gezegenlerin hareketleri esnasinda ¢ikardiklari nagmeler
hakkindaki Risale’den alintilanmis asagidaki sozlerde de gorilmektedir
(Cetinkaya, 2014, s. 103). Bu metinde ayrica isitme duyusunun 6nemine
vurgu yapilmaktadir. “Kardesim (Allah seni ve bizleri gliziyle desteklesin.)
gezegenlerde yasayan varliklarin hareketlerinin ses ve nagmeleri
olmasaydi, kendilerinde bulunanisitme duyusunun higbir faydasi kalmazdi.
ig.itme duyulari olmasaydi, varliklari eksik olan hareketsiz canlilar gibi
sagir, dilsiz ve kor olurlardi(...)" (Cetinkaya, 2014, s. 103).

Sema'da kelime olarak "“isitmek, duymak, dinlemek, isitilen soz,
glizel ses" gibi gesitli anlamlar icermektedir. Tasavvufta sema “dini
muzik" anlamina geldigi gibi, "kulak vasitasiyla isitilebilen bitiin sesler”
anlamina da gelmektedir. Samayl duymak, tasavvufta sakl anlamlarin
dinleyiciye nasil tezahlr ettigini deneyimlemektir. Tasavvuf mizigi her
zaman dinleyiciyle bir sohbettir, performans dinleyiciden gelen geri
bildirimlerle yonlendirilir. Bir icraci ve bir dinleyici olmak Uzere en az
iki katihmci gerektirir, bu sebeple Sama aslinda karsilikl bir iliskidir ve
isitme de karsilikli bir sekilde gergeklesir. Sama', bu ontolojinin temeli
Uzerine insa edilmistir ve mizigin sozlerdeki manevi mesajla baglantili

153


https://edeberkan.com

Arastirma Makalesi @%%} Sayi 5 (2024)

olmadigi sekiler mizikten acik bir sekilde ayrilmistir (Qureshi, 2011,
s. 589). Bu agilardan sema mesk gelenegindeki usta-girak iliskisiyle
de benzerlikler gostermektedir. Sema, Sufi'yi Tanri ile insan arasindaki
antlasmaya ve Peygamber araciligiyla ifsa edilen Tanri S6zline baglayan
bir dinleme eylemidir. Her ikisi de miizikal-sdzel sesin islam ontolojisinde
yer alir (Qureshi, 2011, s. 588). Ayni sekilde mesk gelenegindeki Tanri'yi
simgeleyen usta ve kul olan insani simgeleyen ¢irak arasindaki iligski ve
musiki egitimi de sembolik olarak Tanri ile insan arasindaki antlagmayi
ve Peygamber aracilifiyla ifsa edilen Tanri S6ziine baglayan bir dinleme
eylemini sembolik olarak canlandirir.

Sonug

Arastirmamizda elde edilen bulgular sunu gostermektedir ki 15.
ylzyill Anadolu Osmanli Déneminde Batini Gelenede bagli olarak yazilmig
edvarlarin teorik altyapisi ve musiki uygulamalarinin sembolik arka
planinda donemin kozmos anlayisi olan makrokozmos ve mikrokozmos
analojisi, Plotinus’'un Sldur teorisin de temsil ettigi Neoplatoncu
anlayis yatmaktadir. Calismada da acgiklandigi lzere oldukga genis ve
farkh kavramlarla karsimiza ¢ikmakta olan makrokozmos/mikrokozmos
analojisi ve Plotinus'un Bir (Tanr), Akil (Nous), Ruh ve madde seklinde
dort asamadan olusan stidur teorisi 6zellikle gelenegin makam yapilarinin
temel tasi olarak gortilen, kozmosun olusumunda temel bir rol oynadigina
inanilan 4 unsur (ates, hava, su, toprak) sembolizmini de yansitan yekgah,
diigah, segah ve cargah perdelerinin olusturdugu 4 sube ve ilk veya
"asil" dort makam olarak tanimlanan rast, irak, i1sfahan ve zirefkend'de
ve udun dort teli olan zir, mesna, mesles ve bam tellerinde sembolik
olarak ortaya cikmaktadir. Makrokozmos/mikrokozmos analojisinin yani
sira Plotinus'un sldur teorisindeki kozmosun 4 asamali yaratim sureci
de saz Ustatlarinin galacaklari makamlara gore sazlarinda belirli perde
duzenlemelerinde sembolik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore “Rast
Diizeni"nde (1) ‘Rast’tan sonra gelen (2) ‘Dligah’, (3) 'Segah’, (4) ‘Cargah’
perdeleri de sembolik 4 asamali yaratim zincirine (Tanri, Akil, Ruh,
Madde) gore siralanmiglardir. Ayrica birincil onemde olan rast perdesi
makrokozmik ve ardindan gelen ikincil diigah perdesinin ise mikrokozmik
bir sembolizmi igerdigi dusunulebilir. Bunlarin disinda 15. ylizyil Anadolu
Osmanh Dénemindeki batini gelenedinin ayni donemde Avrupa'da etkisini
gosteren Neoplatoncu anlayisla da distnce agisindan benzerlikler
tasidigi gorulmektedir. Bu durum 15. ylizyil Anadolu Osmanli dénemindeki
ekollesmenin bir benzerinin Avrupa'da olduguna isaret etmektedir. Bu
nedenle Neoplatoncu anlayisla yazilmis Plotinus’un Enneads'i ve ihvan-i
Safa’'nin Risalesi gibi 15. ylzyildan ¢ok daha once yazilmis kaynaklar,
15. yuzyll Anadolu edvar gelenedini konu alan c¢alismamizda edvar
gelenedinde meydana gelen ekollesmelerin teorik ve felsefi temelini
olusturmalar sebebiyle bu ¢alismada yer almiglardir.

Gelenedin pratik uygulamasinin dayandidi usta ve cirak iligkisi
temelli s6zli meske gelenegine baktigimizda makrokozmos/mikrokozmos
analojisinin usta (makrokozmos) ve cirak (mikrokozmos) arasindaki
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dairesel olarak tanimlamayabilecedimiz sembolik iligkide ortaya ¢iktigini
gormekteyiz. Uygulama ve eser aktariminda notasyonun kullaniimadigi
ezoterik sozli Anadolu edvar gelenedinde usta cirak arasinda ses
ve dinleme vyoluyla gergeklestirilen bir aktarim metodolojisinden
yararlanilmis ve bu nedenle duyma yetisi géormeye nazaran blyuk 6nem
kazanmistir. Usta ve cirak arasindaki sembolik dairesel iligski tasavvuf
ve hermetik inan¢ ve dusunce sistemlerinde dnemli bir yer tutan ruhun
evrenin yukari ve asagi kisimlari arasindaki sembolik yolculugunu
sembolik olarak temsil etmektedir. Isik metaforu lizerinden baktigimizda
makrokozmos'u tanimlayan kavramlardan biri olan insan-1 kamil'in ayni
zamanda mesk ve tasavvuf gelenegindeki ustayl da sembolize ettigi
sonucu cikmaktadir. insan-1 kdmil kavramiyla iliskili olarak mesk ve
tasavvuf gelenegdindeki usta ve pir ayni zamanda arketip insan ve melek
Cebrail'in sembolik anlamlariyla da iligkili olmaktadir. Bunlarin disinda
yine 1slk metaforu agisindan bakildigindan Glines ve Ay arasindaki 1sik
iliskisi ve kendi 1s1gini Uretemeyen Ay'in Glines'in 15181 ile aydinlanmasi ise
usta ve girak arasindaki sembolik iligskiyi yansitmaktadir. Ustanin giragina
aktardigi ezoterik bilgi de sembolik olarak Giines'in yol gdsterici 1sigini
temsil etmektedir. Cirak, ustayl sembolize eden Glines'den isik alarak
aydinlanan Ay't sembolik olarak temsil etmektedir. Mesk gelenedinde
nota kullaniimamasi ve aktarimin usta ve ¢iragdi arasindaki ses ve duyma
(dinleme) yoluyla aktarilmasi ve duyma vyetisinin gorme Uzerindeki
Ustunligu kendi sembolizminiigermektedir. Neoplatoncu felsefe agisindan
bakildiginda mikrokozmos olarak tanimlanan diinyevi mizik igerisinde
ayricalikh seslerde sakli olan "ruhsal gu¢", onun isitme duyusu modelinin
temelini olusturur. Neoplatoncu duglnur Ficino isitmenin Tanri'nin gergek
benzerinde ve suretinde yapildigini sdyleyerek isitme yetisine bir kutsallik
atfetmektedir. Platon'da Timaeus isimli eserinde igsitme duyusunun ilahi
armoniyi diinyevi hayattaki hareketlerde temsil ettigini soyleyerek kutsal
ve sembolik 6nemine dikkat ceker. islam dininde de dinlemenin ve
duymanin sembolik anlaminin dnemi ortaya ¢ikmaktadir. Sesin aktarimi
yoluyla duyma ve dinleme ile mesk uygulamasindaki usta-girak arasindaki
iliski, sema ve zikr kavramlari ile islami ontoloji'deki Bezm-i Elest kurami
arasinda sembolik bir iligki bulunmaktadir. Ayrica ihvan-i Safa’'nin Risalesi
ile Sihreverdi'nin eserlerinde de isitmenin gorme Uzerine Ustinligu
ifade edilmistir. isitme hakkindaki biitiin bu diisiince sekilleri tasavvuf
ve musikideki sema kavramiyla sembolik olarak iligkili olmaktadir. Cunku
sema “dini mizik" anlamina geldigi gibi, “kulak vasitasiylaisitilebilen bitin
sesler” anlamina da gelmektedir. Buna gore samayi duymak, tasavvufta
sakll olan ontolojilerin dinleyiciye nasil tezahir ettigini deneyimlemek
anlamina gelmektedir ve burada isitme de karsilikli olur. Tasavvuf muzigi
her zaman dinleyiciyle bir sohbettir, performans dinleyiciden gelen geri
bildirimlerle yonlendirilir. Bir icraci ve bir dinleyici olmak Uzere en az iki
katihmci gerektirir ve bu nedenle sama tipki mesk gelenegdindeki usta-
¢irak oldugu gibi bir iliskiye dayanmaktadir. Bu da gdstermektedir ki hem
usta-cirak iliskisine dayanan mesk gelenedi hem de sema’nin temellinde
dinleme ve duymanin onemi ve sembolik anlami yatmaktadir.
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